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Abstract: The study focuses on the way of creating contradictions between public and
private spaces in prose of Stanislav Rakus after November 1989, especially in the work
entitled Tempordlne pozndmky (1993). The interpretation of the texts is based on their
semiotic-structural analysis. The prose analysis focuses on the invariant type of a protag-
onist, characterized by their profession related to education and developed inner worlds.
The public space is associated with images of institutional pressure on the individual and
a mechanical, simplifying way of teaching literature. The private space, defined in partic-
ular in the partnership, is conceived in Rakus’ text as a tense alternation of conflicts and
silence. Before the conflicts that protagonist experiences in both public and private
spaces, he escapes into his internal world, world of literature, alcohol and flaneurism. The
aim of the study is to contribute to the research of Slovak literature after 1989.

Keywords: Stanislav Rakus, Temporalne poznamky, Private and public space, flaneurism.

1 Uvod

Stanislav Rakus vo svojich ponovembrovych prézach vytvara protagonistov, ktorych
spaja podobné zamestnanie a psychicka charakteristika. Hrdina poviedky Telegram, Jozef
Budak, je stredoskolsky ucitel slovenciny rovnako ako DuSan Sakmar, hlavny hrdina no-
vely Tempordlne pozndmky, Jan Bir v Pribehu o bdsni Studoval literatiru na vysokej Skole
tri semestre, hlavni hrdinovia poviedok Bdsnici a Fdza uvolnenia st tiez ucite'mi sloven-
¢iny na veCernej Skole a Adam Zacharias v Nenapisanom romdne prednasa literarnu vedu
na vysokej Skole.

Rakusovi hrdinovia su ,nepriebojni, zakriknuti intelektuali“ (Darovec, 2010, s. 39) majuci
blizky vztah k literature a pisaniu, disponujui bohatym vnatornym svetom i Zivotom. Au-
tor ich casto (ne)paradoxne stvarnuje v pozicii ,l'ahostajne prehliadanych a zaznavanych
ich najbliZs$im okolim“ (Huckova, 2010, s. 44), s ktorym sd v r6zne variovanom, no perma-
nentnom napati. MuZské postavy Rakusovych préz sa pohybuji medzi dvoma priestormi:
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prvym z nich je verejny priestor (rezim) poznaceny inStitucionalizmom a v niektorych
textoch obdobim normalizacie, druhym je sukromny priestor definovany najma vztahmi
s vedl'ajsSimi postavami patriacimi do okruhu najblizsich I'udi.

2 Verejny priestor

Pre ucitel'a DuSana Sakmara, protagonistu Tempordlnych pozndmok, je veCerna Skola pre
pracujucich predovsetkym zdrojom nepokoja. Spésob stvarnenia tohto priestoru symbo-
lizuje nezhodu muZského hrdinu s okolim na niekol'’kych r6znych urovniach. Sakmar pre-
ziva konflikty implicitné aj explicitné.

V expozicii prozy rozpravac uvadza dej zobrazenim Sakmarovho meskania na vyucovaciu
hodinu. Opis tejto udalosti je podany humorne, nezastiera sa vS§ak atmosféra napatia pri-
tomna na pozadi rozpravaného. Sakmar sa obava, Ze ho prichyti riaditel Komorovsky
a tento strach neprameni len z nedodrZania pracovnych pravidiel, podla ktorych sa ma
pedagég dostavit v stanoveny ¢as na vyucovanie. Sakmar sa ,bliZi k budove Skoly, akoby
to bol vlak, ktory ma kazdu chvil'u odist, ani nie tak v tizbe dostat sa dovnutra ako v usili
nezostat' vonku“ (Briskar, 2005, s. 121). Rozpravac opisuje situdciu Sakmarovho nahlenia
sa do Skoly na hodinu tymito slovami: ,Jeho meskanie bude nielen dlhsie, ako bolo 19. sep-
tembra tohto roku, ked’ meskal naposledy, ale nadobudne aj charakter bezocivej recidivy,
ved’ od 19. septembra neuplynulo este ani pol druha mesiaca, dnes je Stvrtok 26. oktébra
1972 (Rakus, 2014, s. 79).

Udaj o ¢ase, ,akoby nadbyto¢ny, fabulou nijako nemotivovany* (Vilikovsky, 1994, s. 44),
nas informuje o tom, Ze sa dej odohrava pocas obdobia normalizacie. V tejto vypovedi ko-
micky vyznieva na jednej strane uvadzanie datumov dvoch mesiacov prvého a druhého
meskania, ktoré vyvolava dojem, akoby meskanie bola udalost, ktora si zasluhuje, ¢i vy-
Zaduje natol’ko presné zaznamenavanie. Vo svete, kde Sakmar Zije, meskanie takou uda-
lost'ou je, hoci vaZnost, ktora sa priddva meskaniu, je rozpravacom hyperbolizovana. Roz-
pravac hovori o ,bezocivej recidive, ,priestupku”, ¢o po6sobi, akoby sa bol Sakmar dopus-
til nejakého kriminalneho ¢inu. Tato vypoved' vyznieva aj ako moZna replika riaditel'a Ko-
morovského, ktory by mohol svoju vycitku a vymenovavanie presnych udajov mesSkania
Sakmarovi adresovat, keby ho prichytil. Komicky efekt rozpravac¢ dosahuje tym, Ze zveli-
Cuje vyznam nedolezitej veci. Protiklad rozpravacovho stylu a obsahu vypovede pdsobi na
jednej strane ako zdroj komiky, ktora je v Rakusovych prozach ,zaloZena na napati vzni-
kajucom z vysokeého, sofistikovaného rozpravania o nizkom“ (Darovec, 2010, s. 37). Na
druhej strane je rozpravacov Styl zdrojom tenzie, ,m6Zeme hovorit o expresivnosti, ak si
uvedomime, Ze medzi tym, o com sa piSe (spolocensky marazmus), a tym, ako sa o tom
pise (kultivovana veta), je napitie na prasknutie” (Sikula, 1994, s. 74).

Pocas nahlenia sa na hodinu a snahe vyhnut sa riaditel'ovi Komorovskému sa Sakmar do-
stane do slepej ulicky medzi mirom Skolského arealu a plotom kovoporevadzky, z ktorej
sa ozyva Zelezny buchot. Hluk Siriaci sa z kovoprevadzky mozno vnimat ako metaforu na-
tlaku prostredia na jednotlivca: ,Hrozivost celej situacie podciarkuje Sakmarovo vnu-
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torné rozpoloZenie uprednostiujice tazki dobu uderov pred 'ahkou dobou ticha. Agre-
sivny chod ,stroja‘ vnima ohluSovany ¢lovek s podvedomim normy a z nej vyplyvajticeho
pocitu bezpedia, teda prirodzenejsie nez neskodné, oslobodzujtice ticho.“ (Cinéurova,
2006, s. 46) Sakmar najprv uvazuje, Ze sa vrati, no potom sa rozhodne preliezt mur. Ked’
na neho vylezie, postavi sa a chvil'u tam stoji s, cudzim, hrozivym pocitom monumentality
a viditel'nosti, ale zoskoC(it' z tejto polohy sa obdval. Nebolo preriho celkom jednoduché ma-
névrovat' tazkym a nesikovnym telom na neistej, limitovanej ploche miiru, napokon sa mu
v$ak podarilo sadnut. Hodil na zem tasku a zoskocil. Po odraze neudrzZal rovhovdhu, spadol
do trdvy a oktobrového listia“ (Rakus, 2014, s. 83). Juraj Briskar vidi v spojeni meSkania
a ocitnuti sa na mare metaforické stvarnenie Sakmarovej situacie a aj symbolizaciu jeho
(nechceného) outsiderstva. Briskar zdoraznuje, Ze Sakmar sa snazi neputat na seba po-
zornost a nebyt v konflikte s prostredim, no nedari sa mu to: ,Manévrovaci priestor hlav-
nej postavy sa hned na zadiatku prézy dramaticky zuzuje a vyhrocuje. Usilie vradit sa do
spolocného nepozorovane a bez nasledkov ju Zenie doslova do slepej ulicky, rovno na li-
mitovand, pritom vyvySenu, dobre vidite'nu plochu muru, kde sa Dusan Sakmar fyzicky
ocita presne v tej pozicii, ktorej sa chcel vyhnut. (...) ako nejaky romanticky hrdina najprv
vystupi nad ostatnych, a vzapati na to pada,do travy a oktébrového listia“ (Briskar, 2005,
s. 121 - 122). Sakmar sa snaZzi vyhybat konfliktom, nevycnievat' z radu, teda dodrziavat
pravidla skoly, avSak prave tato snaha ho privedie na spominant vyvysenu plochu maru.!
Nesikovny zoskok a pad je predzvest'ou skutocného padu v zavere prozy, ked na Sakmara
napisu udanie prave v stuvislosti s touto udalostou (pisomné oznamenie zahfta jeho mes-
kanie, preliezanie muru, deformaciu vykladu literatury).

Jednou z vyraznych Sakmarovych psychickych vlastnosti je roztrzitost, ktora je motivo-
vana jeho psychickym zaloZenim: byva zamysleny a ponoreny vo svojom vndtornom
svete, zaoberd sa najma umeleckymi, literarnymi otdzkami. RoztrZitost' je v texte perma-
nentne stavana do protikladu s vlastnostou, ktora synekdochicky zastupuje charakter ve-
rejného priestoru, v ktorom sa muZsky hrdina pohybuje. Ziada sa od neho presnost, pre-
toZe ta ,bola na velernej Skole pre pracujucich najvyraznejsim ukazovatelom poriadku”
(Rakus, 2014, s. 79). So Sakmarovou roztrzitostou sa v texte spaja motiv vel'kej Ciernej
taSky, ktord predstavuje jeho maly priestor sikromia. Rozmernost a neusporiadanost
taSky je obrazom jej roztrZitého majitel'a: ,V Sakmdrovej taske, rozmermi vhodnej skér na
cestovanie ako na beZné pouZivanie, zaberali najvdcsi priestor veci, ktoré bezprostredne ne-
potreboval na vyucovanie. Mal v nej rozcitané knihy, rézne zosity, notesy a casopisy, vydd-

vajtice svedectvo o tom, ¢o vSetko pokladal za déleZité, ¢im vsetkym sa chcel cez volné ho-
diny, prestdvky alebo porady zaoberat™ (Rakus, 2014, s. 118).

1 Do podobnej situacie sa prvy denl v novej praci v divadle ocitne aj protagonista Nenapisaného romdnu
Adam Zacharias, ktory si v snahe najst si miesto v hl'adisku, kde by ho nebolo prili$ vidiet, nedopatrenim
sadne prave na vel'mi viditelné miesto. Vyvola to v iom pocit napatia. Rovnako tu nachddzame anticipa-
ciu sledu negativnych udalosti, ktoré Zachariasa cakaju: ,Prirychlo sa vybral k druhému vchodu na pri-
zemi, Dal sa zldkat tym, Ze bordové caliinené dvere boli pootvorené a on bude méct prekiznut’ k najbliz-
siemu sedadlu tak, aby pri svojom prvom pracovnom kontakte s pripravou divadelného predstavenia ne-
vzbudil nadmerntl pozornost. Teraz mu pootvorené dvere prekdZaji, ale zatvorit’ sa ich nedovdZi. Mohol si
sadnut' vdcsmi doprava, dozadu alebo bliZsie k portdlu. To vsetko leZi v jemnom Sere a pésobi nevtieravo.
Toto miesto, pomyslel si definitivne zaskoceny svetlom, je omyl!” (Rakus, 2005, s. 30)
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Sakmar so svojou taskou je v protiklade voci usporiadanému a organizovanému priestoru
Skoly, ale napriklad aj inej inStittcie - Statnej vedeckej kniznici, ktora symbolizuje syste-
maticky (abecedne zoradené knihy, kartotec¢né listky), distingvovany priestor tichého ¢i-
tania a pisania. Sakmar v jednej anekdotickej epizdéde v zamysleni vloZi svoje puzdro na
pisacie potreby do cudzej tasky. Ked' sa ho potom snazi ziskat naspat od jej majitel'a, do-
stane sa do neprijemného sporu, ktorého je svedkom cela kniZnica.

Sakmarova cierna taska sa vyskytne aj pri strete s riaditelom Komorovskym: stratila sa
triedna kniha 3. ¢, riaditel' podl'ahol panike a vysypal obsah tasky na stol: ,LeZali tam od-
razu knihy, ucebnice, zosity, notesy, ale i veci, ktoré nepdsobili velmi reprezentativne: leu-
koplast a vata z Cias, ked’ ho este tlacili nové topdnky, noZnice, vyschnuté fixky, hygienické
vreckovky, hrdzavejiice a scerneté kanceldrske sponky, pokrcené papieriky a vpravo medzi
omrvinkami a inou Spinou aj staré, uz pouZité cestovné listky z elektricky. Vseli¢o tam bolo,
iba triedna kniha chybala.” (Rakus, 2014, s. 126)

PoniZenie sa v tejto sujetovej udalosti realizuje v naruSeni Sakmarovho sikromia, ktory
pre neho taska predstavuje, avtom, Ze riaditel spojil Sakmara s kradeZou triednej
knihy. Nielen Ze u neho vzniklo podozrenie z kradeZe, ale tym, Ze ho riaditel chyti a potom
mu vysype tasku, obvinenie potvrdzuje. Riaditel Komorovsky stelesiiuje niektoré vlast-
nosti ¢asopriestoru - reZimu, hostilného voci protagonistovi.

Okrem Komorovského moZeme spomenut Sakmarovych kolegov, napriklad Emiliu Flu-
xovl, SyridsatSestroc¢nu ucitel’ku slovenciny, ktorej fotografia figuruje je na Tabuli cti
(rekvizite socialistického obdobia, socialistickej realii) a praktikuje tzv. percentualnu a fa-
rebnd metédu vyucovania: ,Emilia F. uplatriuje percentudIny spésob vyucovania, ktory spo-
Civa v stopercentnom plneni tematického pldnu a v sedemdesiatpdtpercentnom vedomost-
nom zdsahu. Percentudlny spdsob je podla jej vyjadrenia v stlade s intenciami celej spoloc-
nosti a md vel'ky vyznam najmu v podmienkach vecernej skoly, na ktorej Studuje pracujici
clovek. Ak si pracujuci clovek osvoji sedemdesiatpdt percent ldtky uz v skole, doma mu staci
na jej stopercentné zvlddnutie uz len dvadsatpdtpercentnd priprava“ (Rakus, 2014, s. 87).
Tzv. farebna met6da spociva v pisani idey literarneho diela na tabul'u Zltou kriedou. Ra-
kisov rozpravac tu opat vyuziva paradox medzi tym, akym sp6sobom a o com sa hovori.
Styl a opisovanie spésobu vyucovania Fluxovej je $tylisticky a syntakticky nakladny, do
popredia vystupuju cisla, percentd, plnenie pldnu, vedomostny zdsah. Zlozitost umelec-
kého diela zhrnutd do Stvorfarebného rozpisania na tabul'u je prikladom absurdného
splostovania zlozitého. Fluxovd je vnovele synekdochou normalizacného obdobia
a jeho zjednodusujuceho pristupu ku komplikovanym a citlivym veciam.

Oproti tomu mo6Zeme postavit Sakmarovo vyucovanie, chaotické a asociativne, no zaro-
venl prenikavé. V suvislosti s JonaSom Zaborskym spomina pomocnika slizneho, pana
s velkym nosom a v jednej triede rozvija uvahu o vztahu nosu a postavy, o muzskych no-
soch a Zenskych ociach. V druhej triede na d'alSej hodine sa vykladu o motive nosu vyhne,
pretoZe jedna z jeho Studentiek ma vyrazny nos s Sakmar sa obava, aby ju neurazil. Ked’
potom sam pred sebou porovnava vyklady uciva v oboch triedach, vychadza mu, Ze pove-
dal o Zaborskom viac tam, kde viac hovoril o motive nosa a oci: ,V pdnovi s velkym nosom
sa skryva celd podstata Zdborského ndtlakovej metddy, toho, s ¢im sa uriho nemohol zmierit.

16



Scientia et Eruditio, ¢. 3/2017, Pedagogicka fakulta, Trnavska univerzita v Trnave

(...) Mal dojem, Ze nepritomnost' motivu nosa nepriaznivo ovplyvnila cely vyklad Zdaborského
diela, Ze v 2.b, v ktorej venoval tomuto autorovi ovel'a menej casu, povedal o riom viac ako
v 2. ¢, kde len reprodukoval zndme veci bez hlbSieho zhodnocovania umeleckého vysledku
i toho, ¢o sa odohrdva medzi autorom a vysledkom” (Rakus, 2014, s. 89). Diametralna od-
liSnost’ Sakmarovho jemného, na detailoch zaloZeného pristupu a Fluxovej farebno-per-
centualnej metéde predstavuje rozpor, ktory spisovatel vysvetl'uje v rozhovore: ,V no-
vele Tempordlne pozndmky ide (...) o pokus prozaicky explikovat' ti stranku mocenského
systému, ktora sa zaklada na imperativnom zjednoduSovani zloZitého a komplikovani jed-
noduchého.” (Rakus, 1996, s. 8) Dusan Sakmar sa Studentom snaZi priblizit literatiru ako
umeleckt hodnotu, nielen ako zhrnutie vSeobecnych faktov, avsak aj na to v konecnom
dosledku doplaca, pretoze nezapada do ustanovenych Struktur.

Analogicky konflikt m6Zeme najst aj v novele Fdza uvolnenia. Protagonista je ucitel a je
podobne frustrovany z institucionalneho tlaku na normu a sposob vyucovania. V tejto no-
vele je rozpor medzi postavou a verejnym priestorom formulovany explicitnejSie, nez je
tomu v Tempordlnych pozndmkach: ,Jasne som citil, Ze na vecernej skole, ktord bola vel'mi
nevyhodnd a problematickd nielen patologickou a zdroven beznddejnou situdciou v oblasti
jazyka, ale aj direktivnym systémom mechanického, vonkajskového pristupu k literattire, sa
dd i prinajlepsej véli len mdlo dosiahnut.. Pricinili sa o to aj ndtlakové, od umeleckej podstaty
literatiry vzdialené, vonkajsimi faktami nabité ucebné osnovy, ktorych dodrZiavanie, pre-
mietnuté cez tematické pldny do zdpisov v triednych knihdch, sa stalo hlavnym meradlom
toho, Ci je alebo nie je vsetko v poriadku” (Rakus, 2014, s. 267).

Rakusov hrdina je nielen ucitel, ale ma vel'mi rozvinuty zmysel pre literatdru a umenie,
¢o je zaroven aj svedectvom o jeho nesamozrejmom pristupe k Zivotu a prostrediu, v kto-
rom Zije. Jeho vnatorny svet je bohaty, intelekt je az hypertrofovany a vo vztahu k prie-
storu, jeho normam a zakonitostiam, prindsa postave problémy. V ramci textu je toto na-
patie medzi postavou a priestorom vychodiskom pre mnoZstvo vyznamovych vrstiev,
,Zzrazka Raktisovho hrdinu s prostredim je zrazkou grotesknou” (Sikula, 1994, s. 74), hu-
mornou aj absurdnou, a tym ziskava aj existencidlny nadych. Viliam Filakovi¢ v mladosti
ucil na ucnovskej skole a zazitky z nej moZeme tieZ zaradit do tejto kategorie konfliktu
postavy s prostredim, ktory reprezentuje priestor $koly. Na u¢novskej skole, kde Filakovi¢
vyucoval slovencinu, bol tieZ vel'ky doraz na poriadok a disciplinu, vo vynucovani po-
riadku figuruje fyzické nasilie na Ziakoch: ,0dchddzajiic s ucriovskej skoly, som si bol vsak
isty, Ze v nijakom budiicom zamestnani ma uz nikto nebude priamo ¢i nepriamo vyzyvat, aby
som pri zabezpecovani discipliny udrel ludskii bytost™ (Rakus, 2014, s. 262). Skola je Rakii-
sovych textoch znakovy pendant, institicia patriaca do verejného priestoru, ktora , synek-
dochicky zastupuje charakteristické Crty systému, modelom spolo¢nosti ¢i spolo¢nosti
v malom*“ (Barborik, 2006. s. 154). Charakteristickym znakom tohto priestoru je pristup
k jednotlivcovi, ktory je do vel'’kej miery odosobneny a zmechanizovany.
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3 Sukromny priestor

Uzkost' preZivajii Rakdsovi hrdinovia aj v stikromi, ktoré by malo predstavovat’ protipél
verejného priestoru (reprezentovaného vzdelavacimi inStitiiciami, zamestnanim). Prota-
gonisti sa v prézach pohybuji medzi sikromnym a verejnym priestorom, zatial’ ¢o ved-
l'ajSie postavy si pomerne statické, spajajice sa s konkrétnym miestom v tematizovanom
svete.

Jednymi z najdolezitejSich vedl'ajSich postav v Rakusovych textoch st manZzelky hlavnych
postav. U Rakusa vSak nenajdeme prézu, v ktorej by bol sikromny priestor pre muzsky
subjekt miestom Stastia, Ci utechy. Partnerské spolunaZivanie stvarnuje Rakus ako strie-
danie konfliktov a ml¢ania.

V Tempordlnych pozndmkach chodia Du$an Sakmar aj jeho Zena Stefka po tych istych uli-
ciach Kosic, ale kazdy v inom case a sdm. Ich manzelstvo je odcudzené, v texte je ich na-
znacené niekol'’kymi spormi, ktoré vznikli pre Sakmarovo pitie. Momentom, v ktorom na-
patie medzi manZelmi vyvrcholi v Stefkinom zmiznuti, je ked’ Sakmar prepije peniaze na
svokrov pohreb.

Prvy spor sa spomina v suvislosti so Sakmarovym prvym Skolskym diiom, kedy sa zoz-
nami s kolegom Zatkom, energickym a mierne paranoidnym ucitel'om. Stravia spolu cely
vecer v kr¢me, kde jeden opity muz Sakmara poskriabe po tvari. Sakmar sa vracia domov
az nadranom. ManZelka ho ¢aka, pohadaju sa, potom vezme svoju perinu, vankus a odide
spat’ do obyvacky. Stefka sa postupne Sakmarovi vzd'al'uje, odcudzovanie sa je naznaco-
vané jej vytracanim sa zo spolo¢ného priestoru. Prvym vzdialenim sa od Sakmara je Stef-
kin odchod po hadke zo spalne (intimneho priestoru manzelskej postele) do kuchyne.
Tento odchod je anticipaciou jej skuto¢ného odchodu od manzela, ku ktorému doéjde po
tom, ako sa Sakmar vrati domov opity a bez penazi. Pocas svojho navratu cez mesto citi
predzvest niecoho zlého, nevnima ani no¢nu krajinu, ktord mu vaésinou prinasa pocit po-
vznesenia. Stefka ho doma ¢aka a na Sakmarovo podrobné rozpravanie a vysvetl'ovanie
toho, ¢o sa mu prihodilo, sl'uby, Ze prestane pit, reaguje ml¢anim. Na druhy deti najde Sa-
kmar na no¢nom stoliku odkaz od Stefky, v ktorom mu oznamuje, Ze odchadza. Sakmar si
najprv mysli a pevne sa o tom presviedca, Ze odiSla bez neho do RuZomberka, ale vrati sa.
Ked' sa v§ak nevracia domov, Sakmar si uvedomuje, Ze opustila KoSice, ich spolo¢ny pries-
tor, nadobro a on ostava sam.

Problémy v manzelstve tvoria hlavnu liniu pribehu aj v poviedke Telegram. Hlavna po-
stava, stredoskolsky ucitel Jozef Budak, a jeho Zena Marta, su si podobne odcudzeni, ako
Sakmar so Stefkou a aj v Telegrame mozeme najst’ paralelu medzi du$evnou aj fyzickou,
priestorovou odcudzenostou. Budak odchadza na vojenské cviCenie a pri luCeni sa s Mar-
tou pohada, pretoZe ta ho neopravnene obvini, Ze sa tesi na odchod a moZné milostné hy-
renie. Budak zareaguje taktieZ prehnane a s obvinenim naoko stihlasi. Martine posledné
slova su, Ze sa zabije. Tato sujetova udalost’ je jedinou v ramci poviedky, kde sa manZelia
rozpravaju. Lacenie nam pribliZuje personalny rozpravac, ktory odkryva Budakove mys-
lienky pocas cesty vlakom. Budak totiZ pocas vojenského vycviku o nejaki dobu dostane
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zahadny telegram, stroho oznamujuci, Ze ma prist domov. Podpisany je Budakovym svor-
kom. Budak pricestuje na vychod z Bratislavy a dozvie sa, Ze zomrel stary otec Marty. Od-
Iahne mu, pretoZe sa obaval vyplnenia Martinej hrozby. Odl'ahcenie je vSak docasné, ne-
dochadza k zmiereniu manzelov, pretoZe nedochadza ani k ich rozhovoru. Budak Martu
uvidi a vyl'aka ho jej podoba: , Prv neZ nasiel svokra, stretol sa s Martou, a to ho zaskoCilo,
priam vylakalo. Jej bledost' — uZ si obliekla Cierne Saty a este sa nenamal'ovala — ndhle schud-
nutie, ndpadne a rusivo vycnievajtce licne kosti, ale najmd akysi cudny vyraz tvdre, to vsetko
v riom vyvoldvalo dojem, Ze Marta md Cosi z tej posmrtnej podoby, ktorej predstava ho umd-
rala v bezsennych, uzkostnych hodindch nocného cestovania“ (Rakus, 2014, s. 217). Pri
tomto stretnuti Marta mlci a odchadza v polovici Budakovej vety.

Druhykrat sa manZelia uvidia v Matajovciach v dome starého otca, kam sa s mftvym pri-
chadzaju rozlacit pribuznia znami, pricom ostavaju v noci pri mftvom bdiet, aby dodrZali
staru tradiciu. Marta muZskej Casti spolo¢nosti prindsa obloZené chlebicky, no s Budakom
spolu neza¢nti komunikovat.

Tretikrat sa Marta pri Buddkovi objavi, ked’ opity tali k Monike, vnucke nebohého. Chvil'u
sa na nich pozera, a potom vbehne do domu. Viac sa Marta v texte neukazuje. Odcudzenie
manZelov teda ide paralelne s odcudzenim proxemickym a komunikacnym, ktoré pred-
stavuje eskalaciu nezhdd medzi nimi. Sikromny Zivot muzského protagonistu reprezen-
tuje neschopnost muzského subjektu komunikovat, v Telegrame sa premienia na ,totalne
neporozumenie medzi mladymi manzelmi, fatdlne nepoznanie najblizSieho ¢loveka“ (Da-
rovec, 2010, s. 38).

Vladimir Barborik charakterizuje Tempordine pozndmky ako ,podrobny a zdihavy pribeh
niekol'kych dni Zivota pomalého, malo pohotového ucitel'a slovenciny na strednej skole,
ktory svoj handicap i manZelské problémy vytesnuje prileZitostnymi alkoholickymi avan-
turami (a tych prileZitosti je slovensky dost’), coho désledkom su d'alSie problémy... ba-
nalny kruh banalnych problémov, ktoré nijako vyrazne nepresahujui skusenostny hori-
zont vacsiny z nas“ (Barborik, 2006, s. 20). Barborik identifikoval zdroje konfliktov hr-
dinu (handicap osobnosti a manzelstvo) a poukazuje na to, Ze svoje problémy hlavna po-
stava vytesiiuje. RieSenim konfliktu je v Rakisovych prézach utek, avsak nejde o skutocné
opustenie priestoru, v ktorom su zdroje protagonistovych problémov. Rakiasovsky hrdina
vacSinou uteka do svojho vnutorného sveta, najma do sféry umenia, literatary, ktoré pre
neho predstavuju priestor slobody, alebo do kré¢iem a barov, kde riesenie hl'ada v alko-
hole.

Vo svojej stadii Druhé mesto, venovanej obrazu KoSic v literatire, Radoslav Passia piSe:
,Na prirodzené urbanistické usporiadanie KoSic uzko nadvazuje d'alsi ddleZity motiv,
ktory sa pri ¢itani koSickych textov opakovane vynara. Je to flanérstvo? - ,bezicelné’, ne-
pragmatické prechadzky po mesta, spomienkové, ako u S. Maraia v KosSickej pochddzke

2 O fenoméne flanérstva piSe Walter Benjamin v suvislosti s Parizom a Baudelairom: ,U Baudelaira sa
stava Pariz po prvy raz predmetom lyrickej poézie. Tato poézia nie je poéziou domova, skor tu ide o ale-
gorikov pohl'ad, ktory zasahuje mesto, pohl'ad odcudzeného. Je to flaneurov pohlad, ktorého Zivotna
forma sa eSte so zmierlivym leskom pohrava s nadchadzajicou bezite$nou Zivotnou formou vel’komest-
ského Cloveka. Flaneur stoji na prahu velkomesta ako aj meStianskej triedy. Ani jednému ani druhému
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alebo D. Simka v Kosickej ¢itanke, alebo budujtice identitu obyvatela (S. Rakiis ako esejista,
ale aj Rakusov DuSan Sakmar v Tempordlnych poznamkach)“ (Passia, 2010, s. 263). Sa-
kmarove prechadzky sui vyznamnou Castou literarnej Struktury proézy. Jeho avahy, ked' sa
prechadza po Leninovej ulici, sleduje 'udské tvare a rozmysl'a nad motivmi dvojnictva
a jedinecnosti, ako hovori rozpravac, ,intimne“ osvetleny stred mesta, ,neénové pritmie“
Leninovej ulice, svit d'alekej oblohy - to je svet, kam unikd Sakmar pred skuto¢nym den-
nym svetlom, skolou, ,normalnym*“ svetom. Nazvy kosSickych ulic, ktoré sa v novele spo-
minajui, symbolizujd obdobie socialistického rezimu na Slovensku, dobu normalizacie:
Stavbarska ulica, Brigddnicka ulica, ktoré sa nachadzaju blizko arealu vecernej skoly; Hut-
nicka ulica, kam pocas oslavy v zborovni prenika spev riaditel'a Komorovského, Leninova
ulica ako Cast povinnej vybavy socialistickej mestskej topografie, Krupskej ulica, Names-
tie maraténu mieru, Park generala Petrova. Miesta s nazvami, ktoré odkazuju k obdobiu
normalizacie, sa vacSinou spdjaju s praktickymi zaleZitostami Sakmarovych presunov
v meste. Stanislav Rakus v jednom rozhovore hovori o priestore svojej novely Tempordlne
pozndmky: ,Priestor je latkovou fakticitou a zaroven nekomentovanym vyrazom totalitnej
sémantiky, pomenuvacej po sebe kazdy meter Stvorcovy zZivotného priestoru a nevsima-
vej k inakosti len v pasmach smrti a cintorinov” (Rakus, 1996, s. 12).

Sakmar odlisSne vnima denné a no¢né KoSice, kym cez den je v meste viditel'ny a citelny
zhon, normovanost priestoru, v noci a samote citi Sakmar vacsi pokoj a tl'avu, premysl'a
nad intelektualnymi problémami, ktoré ho zaujimajd. Ma rad prazdne ulice, veCerna at-
mosféra mesta je stichnuta a mierna. Je to do istej miery paradox, noné mesto byva pries-
torom, s ktorym sa asociuje skor hrozba, nez pokoj. No¢né mesto vSak predstavuje aj la-
kadlo, pretoze stelesniuje ,Zivot mesta“, mesta ozivaju v noci. Tak je to aj v Sakmarovom
pripade. Postupom casu zistuje, Ze noné mesto nie je hostilny priestor, hoci mal z neho
najprv sdm obavy, lakaji ho no¢né prechadzky. Aj jeho oblibené noviny maju priznacny
nazov Vecer, ktory symbolizuje Sakmarov pozitivny vztah k noci. No¢né mesto kontras-
tuje s dennym mestom, ktoré je pre Sakmara zdrojom napdtia a nervozity. Vecer je pre
Sakmara vlastne rano, az vtedy sa skuto¢ne zacinaju jeho dni. V noci je aj vnimavy k pri-
rodnym charakteristikdm KoSic, ktoré su cez den zahltené kazdodennym prudom povin-
nosti, l'udi, hluku a nahlenia sa. Prave ,v okamihu, ,ked’ vietor odvieva sneh’, sa zrazu, epi-
fanicky zmeni v eseji topograficky, narativne mapované mesto panoramatického vyhl'adu
Ci vtacej perspektivy na atmosféru prostredia, jeho vnimanie a reflektovanie, na mentalny
stav, lyrickud vypoved’ a poéziu“ (Zajac, 2010, s. 262).

Sakmar vnima mesto subjektivne, ,mal v riom stvrte s pomalym plynutim ¢asu, dom nedel-
ného obeda, bielu ulicu a mnohé iné domy, ulice a stvrte” (Rakus, 2014, s. 146). Prechadzky
mestskym priestorom su pre neho jednou z mala radosti, ktoré mu poskytuji povznesenie
a ul'avu.3 Pri tychto uvoltiujucich prechadzkach vac¢sinou opusta ulice s ndzvami odkazu-

eSte nepodl'ahol. Ani jedno ani druhé nie je preftho domovom. Azyl si hl'ada v dave. Rané prispevky k fy-
ziognomike davu sa najdu u Engelsa a Poea. Dav je zavojom, spoza ktorého mava flaneurovi zname
mesto ako fantazmagoria“ (Benjamin, 1999, s. 188).

3 Stanislav Rakus v rozhovore: ,Hlavna postava DuSan Sakmar ako médium persondlneho rozpravania
m4, pravda, nie na vyrazovej, ale pocitovej temporalnej Grovni, lyricky pritomnostny, prirodny vztah
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jicimi k normalizAcii a ako vidno v citate, vymysla si svoje sikromné nazvy. Ceska lite-
rarna vedkyna Daniela Hodrova piSe o prechadzkach v meste: ,Vedle chiize kazdodenni,
sledujici prakticky cil, existuje chiize, ktera naopak od tohto cile osvobozuje, ktera zna-
mena opustit kazdodenni trasu a okruh svého bydlisté, vystoupit z kazdodenniho ¢asu, jit
a zakouSet mésto v jiném rytmu, nalézat se stale jinde, a stat se tedy jinym chodcem, jinou
bytosti“ (Hodrova, 2006, s. 179). Zmienky o tom, ako sa Sakmar postupne zoznamoval
s KoSicami, ako ¢ita a pre seba si pomenuva jednotlivé ¢asti mesta, sivisia s tym, Ze KoSice
nie su jeho rodnym mestom.

Mesto mdze byt v literarnom texte ,nastrojom a zaroven priestorom sebapoznavania.
Z hl'adiska evidencie motivov tu ide o rodinné vztahy, ,inicia¢né‘ prechadzky, o premenu
vonkajSieho ,textu mesta‘ ako meradla subjektivneho ¢asu rozpravaca“ (Passia, 2010,
s. 262). Tieto charakteristiky sa vztahuju na Sakmara, jeho no¢né prechadzky st zdrojom
premeny objektivneho priestoru na subjektivny priestor. Spolocenské prostredie, ktoré
sme identifikovali ako zdroj konfliktov, je tym, od ¢oho Rakusov hrdina uteka do svojho
vnutorného sveta, k umeniu, do priestoru ,,s oslobodzujiicou schopnostou literatiiry naru-
sat' ustdleny chod sveta“ (Rakus, 2014, s. 79).

4 Zaver

Rozvinuty vnutorny svet Rakdsovho protagonistu vo vztahu k priestoru, jeho normam
a zakonitostiam, prinasa postave problémy. Rakusov hrdina je frustrovany z inStitucio-
nalneho tlaku symbolizovaného, okrem iného, mechanickym a zjednodusujicim sposo-
bom vyucovania literatiry, s ktorym DuSan Sakmar zapasi. So svojim okolim sa dostava
do rozporu, aj ked' sa im snaZi konfliktom vyhybat' a byt nendpadnym. Napatie a tzkost
preziva Rakdsov hrdina aj v sikromi, ktoré by malo predstavovat protip6l verejného prie-
storu (reprezentovaného vzdelavacimi institdciami, zamestnanim). Partnerské spoluna-
zZivanie je v Rakusovej tvorbe stvarnované ako napaté striedanie konfliktov a mlcania.
Pred napatim, uzkost'ou, ktoré Rakusov subjekt preziva v oboch priestoroch, verejnom aj
sukromnom, sa utieka k subjektivnemu preZivaniu Zivota, literatire, umeniu a no¢nym
prechadzkam, ktoré ho oslobodzuju.
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