3.1. Situdcia v proze vr. 1956 a 1963

Subjektivizacia vyrazu je evidentnd aj v prozaickej tvorbe sledovaného obdobia, a to na

viacerych urovniach. Je vnimatelna ako:
A. /pohyb od romanu ku krat$im prozaickym zanrom;

B. /rozSirovanie spektra zanrovych foriem a tematiky publikovanych textov (satirické
prace, historicky Zaner, autobiografické prozy, linia publicistickej prézy v podobe

literarnych cestopisov a reportazi, filozoficko — reflexivne prozy;
C./ otvorené estetické zaujatie antidogmatického postoja

D./ pokus o prozaické zhodnotenie neddvnej minulosti v podobe syntetizujiceho

autorského prozaického gesta

Ad A/ Zanrovy pohyb od romanu smerom ku kratsim formam proz je v stvislosti s nami
zdoraznenou subjektivizaciou a intimizaciou autorskej vypovede prirodzeny. Velka plocha
romanu, tak ako ju pozname zprvej polovice piatdesiatych rokov, zodpovedala ambicii
predviest ,,mohutnu historicki zmenu“ ako monument, ako Siroké platno, na ktorom sa
odohréavaju historické udalosti, ktorych ,,nevyhnutnost* a ,,zdkonitost* strhava individualny
zivot do zrychleného pohybu nadindividualnych sil. Pokus vyviazat’ sa z tejto neosobnosti
vedie autorov k postupnému zuzovaniu zaberu a k zacieleniu pozornosti na detaily I'udského
Zivota, na jeho intimny ¢i privatny rozmer, na prezivanie vonkajSich podnetov a podobne. Aj
ked’ sa niektoré prace sledované¢ho ¢asu navonok prezentuju v zZanrovej podobe romanu, tato
detailizacia je evidentnd. Klucova proza tohto zlomového obdobia, ktorym sa zacina
obsahova aj tvarova revitalizacia slovenskej literatiry — roman Alfonza Bednara Skleny vrch
(1954) je exemplarnym prikladom. Romanovy ,,obal* v sebe skryva jeden z najintimnejSich
zanrov l'udskej kazdodennosti — dennik, teda privatne zaznamy reflexie sveta a vlastnej

pozicie v iom postavou. Do tohto radu mozno este zaradit’ prozy, ktoré ukazuju na:

a.) pokus reintegrovat’ ideologicky roz¢esnuty organizmus slovenskej literatiry v podobe
znovuvydania diel starSich autorov (étefan Letz Eminent Duhovic, 1954,

Dobrodruzstvo pod vezou, 1958, Jan Bodenek Na starom grunte, 1958);

b.) nastup novej prozaickej generacie prostrednictvom prac tematizujucich, povedané

slovami jedného znich ,,vSedny den* (A. Hykisch) a uverejiiovanych od r. 1956
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predovsetkym v ¢asopise Mlada tvorba (podl'a toho sa zvyknu oznacovat' aj ako
»generacia 1956“: Anton Hykisch, Jaroslava Blazkova, Peter Balgha, Marina

Ceretkova — Gallova).

Ad. B./ Diskusie o satire, ktoré u nas nastipili po sovietskom impulze v roku 1953 (pozri
predchadzajucu kapitolu) priniesli, ako konkrétnu autorsku reakciu, do dobového literarneho
zivota aj niekol'ko satirickych proz, ktorych existencia by bola eSte pred niekol’kymi rokmi
nemyslitelnd. Do centra pozornosti sa dostala dokonca aj problematika budovatel'ského
patosu vyjadrovana stereotypom budovatel'skych fraz, hesiel a ich schematizovanej literarne;j
tematizacie. V Case sledovanom v tejto Casti naSich ucebnych textov mozno spomenut
predovietkym prozy Petra Karvasa s ,.éertovskymi motivmi“: Cert nespi (1954) a Certovo
kopytko (1957).

Popri satirickom figurovani prozaickej vypovede sa v recepnom priestore objavuju
prozaické prace, ktorych zanrovy charakter ukazuje na rozSirovanie tematického spektra
umeleckej literatiry. Ide o prézy napisané v historickom zanri, v zanri biografie ¢i
autobiografie, o prozy s citelnymi prvkami publicistickej operativnosti v podobe reportazi
a cestopisne ladenych textov. V tomto bloku Z&nrovo variabilnych proz treba spomenut
historické prozy Cuda Zubka, predovsetkym jeho subor Skryty pramer (1956) a z neho najmé
rovnomennu novelu. Upozoriiujeme na fiu predovSetkym preto, lebo aj na tejto zanrovej
urovni (teda na arovni tematizacie historickej minulosti) sa prejavuje spominany dobovy
doraz na problematiku kazdodennosti, vSedného dna, I'udského ako obycajného, to vsetko
spojené s intimizaciou prozaickej vypovede.

Zubkova préza toto vSetko manifestuje uz na povrchovej urovni textu. Pribeh rezbara
Kristofa zrezbarskej dielne majstra Pavla z LevoCe je rozpravany v prvej osobe a toto
rozpravanie nesie vyrazné znaky dvoch zanrov zviazanych s individudlnou jedine¢nost'ou
¢loveka a s jeho intimitou. Je konStruované ako autobiografickd reflexia uzlovych udalosti
zivota rozpravaca — postavy a podavané v zanrovej podobe spovede. KIicovymi slovami,
z vyznamov ktorych sa Struktaruje recepcny zmysel novely st tieto slova a ich sémantické
polia: svedomie (mravnost’, autenticita) — pravda (zjavend/predvedend — tematizovand) —
dejiny (odovzdévanie, prijimanie, kazdodennost, zmena, generacia, smerovanie, osud).
Udalosti literarneho Zivota na Slovensku v ¢ase, ked” Zubkov subor Skryty pramen vstupuje
do verejnej komunikécie (1956), ukazuji na centralnu poziciu prave tychto slov a vyznamov
v dobovom diskurze. Diskutuje sa Statat umelca ako ,,svedomia naroda“ v kontrapozicii k

»inzinierovi l'udskych dusi, diskutuje sa ,,prdvo umelca na smutok* ako moznost’ odkrytia

63



jeho individudlnej, l'udskej podstaty v kontrapozicii k politickému konstruktu novej
a radostnej kolektivnej existencie, zac¢ina sa diskusia o ,,pravdivosti literatury®, ktora voci
marxisticko — leninskému konstruktu pravdy ako zhody umeleckého obrazu s historicistickou
ideou dejin ako zakonitého pokroku, kladie pravdu ako hodnovernost vyrastajiicu
z tematizacie prave zakladajucich principov ludskej existencie. Zubkovu novelu mozno
v tychto suvislostiach potom c¢itat aj ako tvorivy prispevok do diskusie, ako text
s kontraprézentnou funkciou, ktory ukazuje na absenciu diskutovanych hodndt v Zitej

kazdodennosti.

Inym variantom tematického rozsirovania literarneho obraz sveta su uz spomenuté literarne
biografie ¢i autobiografie, napriklad romany uz uvedeného Luda Zubka Doktor Jesenius
(1956), ¢i znama Jar Adely Ostroluckej (1957) alebo autobiograficky komponované prozy
Janka Alexyho Zivot nie je majdles (1956) a Ovocie dozrieva (1957).

Publicisticky ladené cestopisy a reportdze s evidentnym esteticko-zazitkovym rozmerom
ukazuju na pokus na jednej strane rozsirit’ referencné pole, na ktoré odkazuje esteticky text,
teda prekrocit’ hranice domaceho (a uzavretého) smerom von k inému, dovtedy nezndmemu
a cudziemu svetu. Také st prézy Dominika Tatarku z cyklu ¢i stboru Clovek na cestdch
(1957), ktoré su nielen ,spravou zcesty®, ale aj ,,spravou o intelektudlnom spracovani
stretnutia s inym a cudzim. PrediZenim tejto reflexivnej vrstvy prozaickej vypovede st neskor
Tatarkove poviedky zo suboru Rozhovory bez konca (1959). Na druhej strane celej tejto linie
ide o zachytenie ,,skutocného Zivota“ ako kazdodenného diania v podobe svedectva alebo
spravy o tomto diani. To ukazuje na Zanrova podstatu reportaze, tak ako ju zastupuji prozy
Ladislava Mnacka Kde koncia prasné cesty (1962), Oneskorené reportaze (1963) ¢i Romana

Kaliského Dlha cesta (1961), Obzalovany vstante (1963).

Ad. C./ Otvorenu antipatiu voci ideologickému dogmatizmu mozno od¢itat’ uz z Bednarovho
romanu Skleny vrch, najmi zo sposobu akym pracuje s ustdlenymi toposmi socialisticko —
realistickej industrializovanej literatary. Ide o explicitné depatetizatné gesto vo vztahu
k dovtedajsim symbolom ,nového sveta: k partizdnskej skusenosti zo SNP, k toposu
budovania v podobe Uc€asti na mamutich stavbach priehrad. Spominané toposy tu funguju uz
nie ako ,radostné symboly®, ale predovsetkym ako traumatizujuce, ako schopné zranovat’
a zabijat’. Este otvorenejsi je Bednar v poviedkovom stibore Hodiny a miniity (1956). Dalgia
depatetizdcia boja proti fasizmu, ale najméd prozaické odkrytie tragiky ideologicko —

politického dogmatizmu v ¢ase zaciatkov budovania totalitného socializmu umiestiiuju
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Bednarove prozy z tohto obdobia prave do linie prac, otvarajucich cestu ku kritike praktik
dobovej politickej moci. Ich otvorenym odmietnutim je potom Casopisecky publikovana proza
(Kultarny Zivot, 1956) Dominika Tatarku Démon suhlasu (knizne 1963). NiekdajSie delenie
spisovatelov na Statnych a stikromnych z publicistickych vystapeni tu Tatarka precizuje
v zanrovej podobe politického pamfletu, ¢o bolo v tom ¢ase gesto priam revolu¢né. Do tohto
radu by sa svojim obsahom dali zaradit' aj Mnackove Omneskorené reportaze reflektujiuce
okrem in¢ho aj politické ,,monsterprocesy* prvej polovice patdesiatych rokov. Stoja vSak uz

viac na hranici inej literarnej situécie, no napriek tomu ich pripominame aj v tejto stivislosti.

Ad. D./ Tato tematickd a konStrukéné linia prézy druhej polovice pétdesiatych rokov
a zaciatku rokov Sestdesiatych akoby ukazovala dvoma smermi. Prvy odkazuje na fakt, ze
v dobovom literdrnom Zivote a v dobovej atmosfére skutone prichddza k naznakom zmeny
a otvarania sa priestoru. Aj preto sa do pozornosti vracaju velké témy bezprostredne
povojnového obdobia - druhd svetova vojna, faSistickd Slovenskd republika, Slovenské
narodné povstanie, priCom sledujeme pokus o ich inu interpretaciu ¢i syntetické zhodnotenie,
ktoré umoziuje vtedy aktualny viac ako desatrocny Casovy odstup. Druhy smer je odkrytim
individudlneho autorského zameru vykonat’ osobnostnu reflexiu onoho historického ¢asu ako
individualnej skusenosti s jeho udalostnym obsahom. Do tohto radu mozno umiestnit’ roman
Rudolfa Jasika Namestie svitej Alzbety, jeho nedokonCeny roman Mrtvi nespievaju (1961),
rovnako nedokonceny roman FrantiSka Hecka Svdtda tma (1958), ale aj uZ spomenuti
Minacovu trilogiu Generdcia. VyreCnym znakom meniacich sa spolocenskych pomerov je
napokon aj prozaicky navrat Mila Urbana (vy¢leneného z publikaéného priestoru po r. 1948
za jeho niekdajSiu funkciu $éfredaktora dennika Gardista) v podobe romanu Zhasnuté svetla
(1957), ktory svojim tematickym navratom do r. 1938 — 39 patri tiez do tohto tematického

radu.
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