2. 1 Socialisticky realizmus a jeho zakladné charakteristiky

Pojem ¢i oznacenie socialisticky realizmus bol do ndsho kultarneho prostredia importovany
zo Sovietskeho zvizu. Jeho korene siahaji do roku 1932. Prvy zadznam jeho pouZitia je
mozné ndjst vo vystipeni predsedu organizaéného vyboru novozalozeného Zvizu
spisovatelov — Gronského zo 17.5. 1932. Po obdobi teoretického rozpracuvania pojmu
v ¢lankoch a verejnych diskusnych prejavoch v r. 1932 — 34, nadobudol pojem stabilizovana
podobu v r. 1934, ked’ sa uskutocnil prvy zjazd nového spisovatel'ského zvézu a oficialnymi
zdrojmi pren bola Leninova stat’ Stranicka organizacia a stranicka literatura (1905), ¢lanky
Maxima Gorkého v knihe O literature (1933) a ,teoretizujuce* prejavy sovietskeho politika
Andreja Alexandrovi¢a Zdanova. Proces kreovania tohto javu nie je mozné vnimat’ ako jeho
»zrodenie® z prirodzené¢ho vyvinu literatiry, v ktorom skupina predchodcov poskytovala
vzory pre nasledovnikov. Naopak, v tejto suvislosti treba hovorit’ o politicky a ideologicky
motivovanom ,,skonstruovani pojmu a jeho zavdzného obsahu* a naslednom ,,prilozeni* tejto
konstrukcie na literarne diela . ,,Len co bola tradicia socialistického realizmu v tridsiatych
rokoch kreovana, hned' ... mohli byt zviditelneni oficialni predchodcovia ... (Clarkova, 2000
s. 29). ,,Zalozenie tradicie® socialistického realizmu tak vytvorilo hodnotovy parameter
a hodnotiaci nastroj aj voci literatire predchadzajucich obdobi. T4 bola nésledne nazerana
v duchu socialisticko-realistickych principov, ¢o umoziovalo ,,triedenie* diel minulosti na tie,
ktoré¢ vyhovuji novym pravidlam ana tie, ktoré st s nimi v rozpore. Clarkovéd v tejto
suvislosti upozoriiuje, ze ,,ak by sa socialisticky realizmus nekreoval v ranych tridsiatych
rokoch, vdcsina z oficialnych paradigiem dvadsiatych rokov by bola nazerana najmd ako
reprezentant superiacich sposobov pisania® (tamtiez).  Katerina Clarkova v tychto
formulaciach nacrtdva podstatu rieSenia problému ,,genézy socialistického realizmu®,
problému jeho zdrojov apod. Upozornuje, ze vtomto fenoméne figuruje ,,dvojaka
identita® diel, na ktoré bola konStrukcia socialistického realizmu aplikovand. Hovori
o existencii diela ako ,,predchodcu (precursor) a existencii toho istého diela ako vzoru
(exemplar): ,, romdn ako predchodca nie je tym istym romdanom v role vzoru...”“ (c. d., s. 30).
Ukazuje tym, Ze pre zaradenie diela medzi socialisticko- realistické je podstatny spdsob jeho
interpretacie. Ten zabezpecuje, ze diela, ,ktoré sa zdaju byt vytrhnuté zrozmanitych
literarnych orientacii, stavaju sa spriaznenymi (Clarkova, c. d., s.30). Prave zo sposobu
interpretacie vyrastd podstata ,pokrokovych tradicii”, , zakladatelov socialistickej
literatury“ ¢i predchodcov, ktorych diela ,,sa stali potvrdenim Zivotnosti a priority

socialistického umenia uz v c¢ase zdapasu s burzoaziou* (Rosenbaum, 1976, s. 33). Produkcia
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»spravnej tradicie sa tu uskutoéituje za pomoci operacii, ktoré Jan Assman (Assman, 2001,
s.84) oznacuje za ,zklidneni proudu tradice* aktoré tvoria zaklad konStruovania pocitu
kolektivnej identity prostrednictvom textov: ide o proces kanonizacie.

Existencia textov vtomto procese potom sama osebe neznamend aj existenciu pocitu
nadviznosti, ktory nabera vyznam najma v obdobiach po ¢asovych zlomoch (a rok 1948 u nas
takym zlomom bol), kedy sa do centra zaujmu spolo¢nosti dostava produkcia ,,toho, ¢o
nesmieme zabudnut™, teda minulosti a v jej intenciach tradicie. Vedomie kontinuity, kultirna
pamdt vradmci pisomnych kultir sa formuje az v procese selekcie zminulosti, teda
ustanovovania textov, ktoré zakladaju tradiciu a nasledne v procese ,,zachdzeni s fundujicimi
texty* v podobe ,,vykladu, napodobeni, vyuky a kritiky* (Assman, c. d, s. 91). Tieto operacie
stanovuju relevanciu textov, upozoriiuju na ich vzdjomnt suvislost alebo disparatnost,
stabilizuji fundujuce texty vo vedomi society, starajii sa o ich permanentnii pritomnost
v komunikacnom poli. Zabezpec€uju ich existenciu v kultirnej pamiti.

Usporadujucim principom, ktory obsahuji rozmanité vysvetlenia estetického pojmu
realizmus je doraz na objektivnost’, tematizaciu podstaty javov, vykreslenie ich jednotlivych
vlastnosti, imitativnost, redukcia subjektivnosti, usilie o totoZznost’ sveta s jeho umeleckym
obrazom. Do popredia teda vystupuje najmi prevaha objektu zobrazenia a subordinativna
pozica subjektu voci nemu. Tomuto problému sa v praci Stimuly realizmu venoval aj Oskar
Cepan so zamerom ,zbavit pojem realizmu patiny konvenénych vykladov, zotrvaéne
predlzujicich nazory oilom ako o jave, ktory akoby stal na jednej nohe* (1984, s.11).
Podstatu tejto ,,jednonohej* podoby uvah o realizme videl v jednostrannom doéraze na
kritérium objektivnosti. Oproti takto ,,objektivisticky* vedenym reflexiam polozil svoju
analyzu ,,procesudlnych vztahov medzi subjektom a objektom* (c. d,s.12), v ktorej sa usiloval
odkryt’ aj miesto subjektivneho prvku v Struktire textu. Videl ho najmé v probléme autorske;j
realizacie, v ,,primeranej stthre umeleckej metddy a Stylotvornych postupov®.

Tento moment je kl'aiCovy aj pri analyze zakladajucich principov javu, ktory v priestore
reflexie umenia a v jeho intenciach aj reflexie literatiry figuruje pod nazvom — socialisticky
realizmus. Naliechavost’ preverovania tohto vzt'ahu naznacuje viacero okolnosti, ktoré spaja
jeden spolo¢ny prvok: privlastok socialisticky. Doraz na tento privlastok nds totiz nasmeruje
von z estetickych kritérii a orientuje nasu pozornost’ na kritéria politické a ideologické. Pojem
socializmus azneho odvodené privlastky je totiz jednozna¢ne pojmom politickym ¢i
politicko — ekonomickym a odkazuje na Specifické mocenské a ekonomické usporiadanie
Iudskej spolocnosti ana ideologicky zdklad tohto usporiadania. Spojenie s estetickym

pojmom realizmus vytvara potom predstavu Specifickej podoby realistického tematizovania
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sveta, pricom tato Specifickost’ je podmienend a urc¢end prave ideologickym obsahom pojmu
socializmus. Mocenské krytie tohto pojmu v podobe politicky kontrolovanej poziadavky mu
dava vSeobecnu platnost’ a zdvédznost’. Jednoducho, kto chce verejne publikovat, musi sa tejto
poziadavke podriadit. Ukazuje sa, ze pre to, aby sme odkryli a pochopili podstatu a obsah
pojmu socialisticky realizmus, musime poznat zékladné charakteristiky politicko —
filozofickej teorie, ktora tvorila pre komunisticky rezim jeho ideologicka oporu. Této teoria sa
v dejinach filozofie oznacuje ako marxizmus — leninizmus a odkazuje na prace Karola Marxa,
Fridricha Engelsa a Vladimira Ilji¢a Lenina. Na urovni tedrie poznania zohravala kI'ic¢ovu
ulohu Leninova tedria odrazu, podla ktorej je umenie ,,odrazom skutoc¢nosti®. V centre je teda
predstava umeleckého diela/textu zaloZzena na principe podobnosti skutoéného sveta a sveta
konStruovaného umeleckym textom. Na tejto urovni, na principe podobnosti, vSak pracoval aj
klasicky realizmus. Teéria odrazu ako jednoduchého ,,zrkadlenia“ ¢i napodobnenia potom na
odkrytie Specifickosti socialistického realizmu nestaci. Je potrebné doplnit’ ju neoddelite'nou
sucast'ou marxisticko — leninskej doktriny, totiz materialistickou teériou dejin. Podl'a nej
I'udska spolo¢nost’ zékonite, teda nevyhnutne, smeruje od nizSich foriem spolocenského
usporiadania (prvotno - pospolnd spolocnost, feudalizmus, kapitalizmus) k forme najvyssej
a najdokonalejSej, ku — komunizmu, pricom socializmus je nizSou (pripravnou) fazou
komunizmu. Prave tato téza o zakonitom smerovani dejin ku komunizmu tvori podstatu toho,
¢o oznaCujeme za socialisticky realizmus. Toto perspektivne nasmerovanie je v ostrom
kontraste so zadkladom ,,starého* realizmu — s jeho ,,pozitivistickou* reflexiou skutocnosti,
analyzou jej jednotlivosti. MoZno povedat’, Ze takyto realizmus sa viazal na stav sveta, na jeho

re¢

aktudlnu verziu. Jednoducho, ,stari realisti pokladali za pravdivé to, co wvideli.

»Novy* realizmus hl'add pravdu v idei o jednosmernom, zakonitom pohybe dejin vpred. Ide
»0 Syntetizovanie socidlnej, z hladiska revolucného pohybu chdpanej skisenosti”, teda o
,Skutocnost' v jej pravdivom vyvine aumelecky obraz, sledujuci oslobodenie Ccloveka,
ludskost*™ (Truhlaf, 1976s.18). Zretelne ajasne to podc¢iarkuju aj slova Ladislava
Novomeského: ,,Kto by o nich (o sucasnych I'ud’och, pozn. R. B.) pravdu povedal, keby ich
vlicil takych, aki su dnes? (...) Kto by povedal o nich pravdu, keby ich vylicil so vSetkymi
tymi zlymi vlastnostami, ktorych prekonavanie tvori generdlni liniu a kaZdodennu
starostlivost Statnej politickej a spolocenskej spravy?“ (Novomesky, 1949, s. 55 Text,
ktorého sucastou je tento citat, obsahuje aj takato formuléciu: ,,Znalost’ ¢o len hlavnych
pouceni modernych spolocenskych vied da moznost nasmu umeniu zobrazit' nie stav, ale
pohyb zjavov, da mozZnost zazriet vysledok, ked sa mu pred ocami zjavuje realne iba

pociatok* (Novomesky, 1949,s. 55 —56). Déraz na ,,pohyb zjavov®, ktory akoby dovidel ,,za
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horizont™ signalizuje, ¢o autor rozumie pod modernymi spolo¢enskymi vedami, ktoré je treba
pre ,,spravne odrazanie* poznat. Citime tu zreteI'nl pritomnost’ chapania 'udského sveta ,,vo
vyvine* od menej dokonalého k dokonalejSiemu, teda pohyb, ktory tvori ,,generalnu liniu ...
Statnej politickej a spoloc¢enskej spravy*. Kritériom pravdivosti v ,,novom* realizme sa stava
schopnost’ dovidiet' za horizont, uvidiet’ a zobrazit' stav ,,zajtra“, ato v zmysle inStrukcie
,objektivneho zdkona®.

Privlastok ,socialisticky” v spojeni srealizmom bude potom znamenat zavaznua
pritomnost’ tejto centralnej historicistickej tézy v literarnom zobrazeni a dodajme, Ze rovnako
zavazné bude zdoraznenie klIiCovej ,,organizatorskej pozicie komunistickej strany pri
realizdcii ,,nevyhnutnej zakonitosti‘. Zdoraznenim zavéaznosti chceme podc¢iarknut
invariantnost’ naznac¢eného principu, ktory vyrasta zo Specifikécie realistického zobrazovania
privlastkom socialisticky.

Vyssie sme upozornili, ze domovskym prostredim pre socialisticky realizmus bol Sovietsky
zvaz. Mocenska pozicia tejto krajiny po druhej svetovej vojne a sféra jej vplyvu, do ktorej sa
na dlhych $tyridsat’ rokov dostalo aj Ceskoslovensko a v jeho ramci Slovensko, spdsobila
roz§irenie tejto kultarnej doktriny aj k ndm, do naSej kultiry a literatury. Podobne ako
v Sovietskom zvize, aj unas sa bezprostredne po nastoleni totalitnej moci Komunistickou
stranou Ceskoslovenska, rozbehol v umeni i v umelecke;j literatire kanonizaény proces, ktory
selektoval diela podl'a miery uplatiovania centralnej idei o zakonitom smerovani dejin ku
komunizmu. Pod priamym politickym a ideologickym dozorom sa konstruovala pokrokova
tradicia a oproti nej stojace diela (tie, ktoré tejto doktrine nevyhovovali) boli oznacené za
diela reak¢né.

V kone¢nom doésledku iSlo o dvojnasobny proces kanonizacie. Na prvom mieste sa do
zaviznej pozicie vysunul ,sovietsky vzor* apo fom nasledovali ndrodné varianty.
Relevantnou tradiciou sa stdva najmd proletarska literatira a literatira vznikajuca okolo
casopisu DAV v druhom desatroc¢i dvadsiateho storo€ia. Obe su nepochybne len jednym
z viacerych spdsobov tematizicie sveta v pluralitnej situacii vtedaj$ej kultary v CSR.
Neskorsia interpretacia ich vSak uz koduje pod vplyvom ,kontroly objektivneho zdkona“:
Z hladiska ... historickej perspektivy nemd teda usilie davistov o vytvorenie proletarskej
literatury v dvadsiatych rokoch iba ideologicky diferenciacnu funkciu, ale aj funkciu
perspektivne integracnu: toto usilie nemozno chapat len ako jeden z rovnorodych - smerov —
na ideovej mape poprevratovej literatury, ale treba v nom vidiet zaciatok a zaroven uz aj prvu
fazu uskutocnovania dlhodobého, dramatického a napokon historicky naplneného procesu

premeny slovenskej literatury ako literatury urcitého narodného celku na literaturu
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socialisticki (Smatlak, 1988, s. 488). Na individualnej urovni sa takouto normovanou
tradiciou stdva dielo Petra Jilemnického. V roku 1930 Eduard Urx per negationem spomina
jeho roman Vitazny pad, ked’ pri hodnoteni Zuniaceho kroku sklamane konStatuje: ,,Peter
Jilemnicky zostava autorom Vitazného padu. Rozhodne nie je epikom: Triumfuju jeho zmysly,
oslepuju ho dojmy z voni, farieb a pokozky krasnych Zien a prirody* (Urx, 1961,s.89). Po
rokoch vyklada¢ Jilemnického diela Bietislav Truhldf naznacuje korekciu aco je
pozoruhodné, prave prostrednictvom ,,minulého negativa® — lyrického prvku vo Vitaznom
pade, sa usiluje rozsirit’ pokrokovu tradiciu slovenskej socialistickej literatary: ,,V hodnoteni
tejto knihy (Vitazného padu, pozn. R. B.) sa uz v pdtdesiatych rokoch hladali zaciatky
Jilemnického cesty k socialistickorealistickému romdnu a ako pritaz sa oznacovala jej lyricka
podoba. Doba, nové myslienkové prudy odhalili prave v tomto Jilemnického diele tie crty,
ktoré koresponduju so sucasnymi tendenciami slovenskej prozy.© (Truhlat, 1969, s. 81). Ako
priklad Truhlaf spomina Rudolfa Jasika, hovori o lyriza¢nych tendenciach v slovenskej proze
ako o ,,pozoruhodnom vyvinovom rade* (tamtiez). Naostatok kritizuje ,,pohlad pdtdesiatych
rokov za jeho Ciernobiele videnie, naznacuje SirSiu (ale v podstate stale t isttl) zdkladiu
pokrokovej tradicie, polemizuje s jednostrannym vyzdvihovanim Jilemnického: ,,Skreslenie a
-zboznenie- Jilemnického nevzniklo hlavne tym, Ze sa pisalo o jeho knihach ... ale tym, Ze sa
jeho dielo oddelovalo od vyvinu celej slovenskej literatury, a najmd od literarneho diela jeho
davistickych druhov. (...)* (c. d., s.82). Vzapiti svojho autora prostrednictvom citovania slov
Ladislava Novomeského potvrdzuje v pozicii kanonizovaného prikladu: ,,Toto zboznenie ...
Jilemnickému ubliZilo... (...) Pri tom vSetkom, Ze jeho dielo sa stalo jedinym a jedinecnym
vzorom v slovenskom slovesnom umeni vobec a socialistickom osobitne* (c. d., s. 82 — 83).
Keby sme analyzovali Jilemnického texty, ktoré sa dostali do pozicie socialisticko —
realistického vzoru pozornejsie, ukazalo by sa, ze v nich centrdlne miesto zaujima prave idea
»objektivneho zdkona“. Od oscilovania Ustrednej postavy medzi ,Zzivelnym* a
,2uvedomenym™ vo Vitaznom pade, cez jeho variant v podobe pohybu od individualistického
(k majetku, prirode ajej cyklom priviazaného) ku kolektivnemu v Kompase v nds az
k vedome stranicky usmerfiovanému — teda uvedomelému v Kronike.

Polemika o Jilemnickom, ktorej kontury sme nacrtli, sa teda neviedla o invariantom zaklade
socialisticko — realistického textu. Viedla sa o Sirke tradicie a z toho vyrastajucej moznosti
individualnej realizacie centralnej idey. Vyre¢ny je z tohto aspektu znamy pripad - priklad
DAV-u ¢i individudlny osud Ladislava Novomeského. Tematizuje sa v iom vysSie naznacena
pruznost’ obsahu pojmu socializmus a socialisticky. Hranice tejto pruZnosti, pravdaze,

kontroluje centralna idea a pomer k nej. O spravnosti tohto pomeru rozhoduje dominanté
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organizujuca sila — komunisticka strana. Obsah pojmu socializmus sa teda meni podla
interpretacie kvality pomeru a reSpektu voci ,,objektivne pdsobiacemu zédkonu®“. Aj v tomto
pripade plati, Ze ,kanonizatny proces jde .. ruka vruce se spolecenskou
diferenciaci” (Assman c.d.,s.85). Ide, povrchne povedané, o rozliSovanie medzi tymi, ktori
napiiiaji kritéria atymi, ktori ich napliaju nedostatoéne alebo ich dokonca ignoruju,
o rozli§ovanie medzi tymi, ktori maju napiiat’ a tymi, ktori toto vietko hodnotia a klasifikuju.
Kanonizacia teda odpovedd na otdzku ,.¢im se mame fidit“ (c.d.,s.105) a v tomto smere
vyostruje hranice: ,,vede k oddeleni pravé viry a kacitstvi“ (c.d.,s.110). Viera a spreneverenie
sa voc¢i nej poukazuju na subjektivnu stranku problému. Nejde teda len o textové manipulacie.
Ide o to, Zze akceptacia ¢i neakceptacia centralnej idei rozhoduje o prislusnosti k societe, ktora
kanonizuje centrdlnu ideu kultiry v podobe zikladnych iniciaénych ritudlov iv podobe
vzorovych textov. V pripade umelecke;j literattry je to rozhodovanie o priznani ¢i nepriznani
statusu spisovatel’a, v ob¢ianskom zivote je to rozhodovanie o kvalite tohto zivota. Plati, ze
»prilozenim pravitka kdnonu nikoli k pfedmétim a faktim, nybrz k lidem se znovu a znovu
rozhodovalo o byti a nebyti...“ (c.d.,s.110). Sme pri probléme funkcie literatiry a kultary
oznacenej za socialisticko — realisticku.

Pri formulovani rieSenia tohto problému treba hned’ na zacdiatok povedat, ze texty, ktoré
znesu privlastok socialisticko — realistické neplnia dominantne esteticku funkciu. Ich ulohou
je orientacia Citatel’'a na ceste od zivelnosti (od ideologicky nepouceného obrazu sveta a jeho
chépania) k uvedomelosti (k chapaniu sveta, zaloZzeného na presvedceni, ze svet a jeho dejiny
zéakonite smeruju ku komunizmu). Socialisticky realizmus sa tak prezentuje ako, povedané
s K. Clarkovou, ,.kanonicka doktrina®, ktora je charakteristicka pre sovietsky kultirny systém
zalozeny na ideologii marxizmu — leninizmu. Ako sa vSak tato doktrina prezentuje na trovni
jednotlivych literarnych textov? Ked’ze ide o ideu smerovania dejin, teda ideu pohybu od
nizSieho k vysSiemu, mozno povedat’, Zze literatara socialistického realizmu ma primarne
epicky zaklad: tematizuje pohyb/dianie dejin podla ideologickej tézy. Tento epicky zaklad
nachadzame aj v dobovej poézii (najmé v prvej polovici pat'desiatych rokov), no evidentny je
predovSetkym v prozaickych textoch, ktord sa vyznacuju takmer identickou sujetovou
konstrukciou.

Citovanad americka rusistka Katarina Clarkova vo svojej knihe Sovietsky roman: historia
ako ritudl uvkazuje, ze literatira sovietskeho typu, predovsSetkym jej Cast nazyvana ako
vyrobny roman, pouZziva v Strukture stavby pribehu jeden schematizovany postup. Oznacila
ho za generalny sujet socialisticko-realistickych préz. Zaroven skutoCnost, ze tieto romany

opakuju rovnaku sujetovi schému, popisala ako akt ritualizacie. V ritudloch — teda v urcitych
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pravidelne opakovanych ukonoch - sa totiz koncentruju najvyssie socialne hodnoty. Ich
neustdle opakovanie pri kazdej vhodnej prilezitosti zabezpecuje pritomnost’ tychto hodndt
v komunika¢nom obehu a vo vedomi I'udi. Co v3ak reprezentuje najvyssie socialne hodnoty,
ktoré sa ritudlne opakuju a tym neustdle ozivuju, v pripade literatry socialistického realizmu
a v pripade propagandistického Sirenia marxisticko-leninskej ideologie? Je to uz spominané
marxisticko - leninské chépanie dejin. Kazdy sovietsky romén prvych rokov budovania
socializmu a kazdy slovensky roman, pre ktory bol ten sovietsky vzorom, musel uréitym
sposobom zabezpecit' pritomnost’ marxisticko-leninskej verzie dejin v Struktare pribehu.
Prave ktejto stabilnej pritomnosti materialistického konstruktu dejin smeruje Clarkove;j
pojem generalneho sujetu. Jeho ,,generalnost™ znamend na jednej strane centralnu poziciu
sujetovej konStrukcie, na strane druhej a zaroven stym je aj oznaCenim jej vSeobecnej
Z4vaznosti.

Podoba centralneho sujetu je jednoducha. Protagonistom socialisticko — realistickych
pribehov je postava skromného ¢loveka, obvykle robotnika, uradnika, rol'nika ¢i vojaka. Téato
postava je kladnym hrdinom romanu. Fazy fikéného (textového) zivota postavy rekapituluja
¢i symbolicky zobrazuju $tadid historického pokroku tak, ako ich popisuje marxisticko —
leninskd tedria. Jej ritualizované pripominanie v podobe ,zivotného pribehu” hrdinu je
orientované ako vsetky ritudly; na moment premeny subjektu diania, teda na prechod hrdinu
z jedného stavu do in¢ho — nového. V Strukture generalneho sujetu ide o stabilizovanti podobu
diania. Hrdina, o ktorom sme hovorili vysSie, sa na zaciatku prezentuje ako nerozhodny,
nezorientovany, nevie, kam a ku komu sa ma pridat’, nevie sa sdm orientovat’ v situdcii sveta,
ktory ho obklopuje. Tento jeho vychodiskovy stav mozno oznacit ako zivelnost,
nezorientovanost’

V priebehu deja je hrdina vystavovany situaciam skusSok, v ktorych uspeje a v zavere romanu
sa uskuto¢ni jeho radikalna premena: zo stavu Zivelnosti ¢i relativnej spontaneity prechadza
do nového stavu, do stavu vysokej uvedomelosti. Prechadza akousi osobnou revoluciou.
Uvedomelost’ sa tu jednoznacne chape ako politické uvedomenie, ktorému je podriadena
vSetka predoSla spontaneita a zivelnost. Prechod hrdinu zjedného stavu vedomia
a politického spravania do druhého je metonymickym (pars pro toto) symbolom revolucne;j
premeny spoloc¢nosti (ktorej je jedinec stavebnym prvkom) zo stavu pred zadviznym
fungovanim marxisticko — leninskej idey do stavu, v ktorom sa tato idea stdva nielen
ideologickym (svetondzorovym), ale aj politicky a prdvne zdviznym zdkonom. Hrdina sa

meni na marxistu a komunistu.
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Do nového stavu vSak nedospieva sam. Zvéc¢sa sa pri nom objavuje postava, ktord na seba
berie funkciu pomocnika, uditela ¢i thatora. Takato postava ma predovsetkym vyrazné
politické charakteristiky: je to skuseny komunista, ktory mé hrdinu, u ktorého st predpoklady
na premenu, usmeriiovat’ na jeho ceste a naostatok ho priviest do nového stavu: k ¢lenstvu
v komunistickej strane aku komunistickej uvedomelosti. V ritudloch ranych kultar (a
v iniciacnych ritualoch vSeobecne) bola (a je) premena subjektu ritualu, jeho prechod
zjedného stavu do druhého, velmi cCasto spdjana s obetou, ktora mala podobu smrti,
symbolickej smrti, vzdania sa dacoho apodobne. V Struktire romanov socialistického

realizmu je tento moment a motiv pritomny, preto sa pri iom pristavime.

SMRT

Ma zviacsa podobu symbolickej smrti hrdinu ajeho nésledného ,,znovuzrodenia“, ktoré
signalizuje prechod hrdinu z individudlneho stavu do stavu kolektivneho zaradenia sa.
Signalom smrti ¢i symbolickou smrtou je situacia, ked’ je hrdina vazne zraneny, je ohrozeny
jeho Zivot. Ked’ sa zo zranenia dostane, je z neho iny/novy ¢lovek. Zo symbolického lona
smrti sa ,,zrodil* uvedomely jedinec, ktory spoznal hodnotu skuto¢ného Zivota v kolektive, za
ktory takmer polozil zivot. Variantom tejto situdcie je faktickd smrt’ hrdinu. Je prezentovana
ako ritualna obet’ a pokradovanim (prediZenim trvania) hrdinovho diela je ¢innost’ niektorého
z jeho deti ¢i nasledovnikov. Hrdina akoby Zil vo svojom diet’ati alebo vo svojich najblizsich.
Je to signal, ze individualna tragédia nie je historickou tragédiou, pretoze dejiny maja
kolektivny zéklad a pokrok je nezvratny. Kazdé individudlne dielo ma svojich pokracovatel'ov

v socialistickom kolektive.

LASKA

Ako doplnkova zlozka sujetu romanov socialistického realizmus sa Casto vyskytuje laska
v podobe obety. Laska podriadend kolektivhym zidujmom. Hrdinov milostny Zivot nie je
hodnotou sam osebe. Sluzi na to, aby hrdinovi pomohol splnit’ tlohy a dospiet do stavu
uvedomelosti. Chlapec sa sice usiluje ziskat dievca, ale ¢i ho ziskal alebo nie, nijako
vyznamne to jeho poziciu hrdinu neovplyvni. Ovela dblezitejSie je, ¢i ziska novy traktor,
novy sustruh, alebo ¢i sa mu podari najst’ rieSenie dajakého industridlneho problému. Ak ziska
dievca, Ciastocne to jeho poziciu na konci diela vylepsi, ak neziska — je to jeden z druhov

obety: pre dobro a pokrok celku obetoval svoj intimny Zivot, svoje individudlne §t’astie.
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Laska teda v romanoch tohto typu zohrava marginalnu ulohu. Méa to aj druhy dévod — silné
puritanstvo literatiry socialistického realizmu. Ked’ hrdina ziska dievca, tak prenho nie je
erotickym objektom, ale duchovnym spoloc¢nikom aspolu s nim sa zapoji do novej
kolektivnej rodiny. Rodinou sa tu chape socialisticky Stat a jeho obyvatelia ako politicki/

Strukturalni pribuzni (pozri Clarkova, c. d.).

PODLOST

Na to, aby kladny hrdina mohol prejavit’ svoje vlastnosti, potrebuje oproti sebe hodnotovo
opacny pol. V romanoch socialistického realizmu sa preto Casto objavuje postava podliaka v
sujetovej funkcii Skodcu. Podliaci tu vystupuji ako zaSkodnici, ktori chci zmarit® velké
budovatel'ské dielo, st prezentovani ako ,,votrelci® do velkej a §t'astnej rodiny.

Podliak musi byt v sujete pribehu socialisticko - realistického typu porazeny — zniceny —
alebo rehabilitovany.

Znicenie podliaka je popri smrti a laske tretim typom obety. Je to vSak iny typ, ako tie
predchadzajuce. Tu nejde o smrt’ alebo symbolicktl smrt’ hrdinu ako vyraz odhodlania slizit
spolo¢nej veci, ani o vzdanie sa osobného Stastia ¢i o jeho podriadenie chodu velkej rodiny.
Tu ide o obetovanie Skodcu, aby bola zabezpecend Ccistota nového sveta. V romanoch,
o ktorych je re€ su dva typy Skodcov: vonkaj$i a vntitorni.

Zakladny Skodcovsky sujet je vyhradeny pre vnltorného nepriatela. SG to rozmaniti
sabotéri, vykresleni ako l'udia, usilujuci sa o zvratenie vysledkov revolicie a o ndvrat staré¢ho
sveta. Z hladiska umeleckého efektu su zaporni hrdinovia psychologicky prepracovani,
a Casto onich mozno povedat, ze st to umelecky kvalitné postavy. Je to prirodzené.
ZaSkodnictvo nemalo striktne vymedzenii podobu a autor mohol vyuzit' vlastni fantaziu,
kladny hrdina takéto moznosti neposkytuje. Skodca mohol byt aj predmetom satirického &i

ironického vykreslenia. Na iné postavy takyto postup nebolo mozné uplatnit’.
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