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PREDHOVOR

Barokova duchovna poézia sa vo svojej dobe pokladala za literatiru
vysokého $tylu (oficialna literatura). Popri nej sa rozvijala neoficidlna
literatura, ktorej cenzura, ale aj nedostacujuce moznosti tlac¢iarenskej
techniky neumoznovali $irenie pre Siroku verejnost ([ibostna, satiric-
ka, socialna, zbojnicka poézia a formy nabozenskej literatiry poklada-
né za nenalezité).!

V slovenskej literarnovednej reflexii je barokova tvorba pomerne
dobre spracovana, hoci jestvuju aj vynimky. Jednu z nich predstavu-
je napr. rozsiahle a dosial nie dostac¢ujico prebadané dielo Hugolina
Gavlovica. Daktoré jeho rukopisné diela sa medzicasom beznadejne
stratili, hoci s o nich zachované informacie este z 30. rokov 20. sto-
ro¢ia.? Ladom lezalo aj rukopisné dielo Skola krestanskd, ktoré vysla
az po dvestopatdesiatich piatich rokoch v roku 2012.° Vydavatelské
spristupnenie poskytuje vSak len nevyhnutné materialne vychodisko
na komunika¢né spristupnenie. Literatira moze zacas byt mrtvym,
nedotknutym archivnym materidlom, ale v spolo¢nosti jestvuje usta-
vi¢na disponibilita vtiahnut ju do svojho Zivota prostrednictvom lite-
rarnej komunikacie. Aj ked sa niekedy moze zdat, Ze literarna hodnota
istého textu reziduje v Gplnej pasivite, nemdzeme odhadnut, ¢i daktoré

1 Porov. KAKOSOVA, 2005, s. 83. Porov. aj MINARIK, 1993, s. 45: ,,Tlacou (...) vy-
chadzali uznavné vyssie’ literarne Zanre, kym ,nizsie‘ Zanre boli odkazané usta-
vi¢ne na rukopisné spevniky a zborniky.“ Za nenalezitd ndbozensku literatiru
sa povazovalo napr. dielo O. Lucaeho Orationes rythmicae (porov. podkapitolu
o fiom), ale aj Zaltar J. Abrahamftyho, ktory nedostal imprimatur, autor bol po-
trestany a naklad zhabany, a preto sa nezachoval ani jeden vytlacok (porov. GAJ-
DOS, 2004, s. 231 a 234).

C. Lepacek disponoval v tomto obdobi pramenmi, z ktorych mnohé sa dodnes
nezachovali, ako to uvadza GAFRIKOVA, 19894, s. 20.

Medzi¢asom sa z rukopisu stratila ¢ast ivodného textu.



Kristina Pavlovi¢ova: Eschatolégia v slovenskej barokovej poézii

»atomy*“ jeho bytia nefunguju aj v pritomnosti prostrednictvom me-
takomunikac¢nych procesov v spolocenskom vedomi. M6Zeme iba tu-
$it, ze jeho vplyv, hoci latentny, je v spolo¢nosti pritomny, hoci von-
koncom nemusi byt v centralnom umiestneni. Literarne dielo je teda
ustavicnou komunikdciou. Naozaj plati, co povedal Franti§ek Miko, Ze
dielo je od svojho prvopociatku komunikaciou a je nou dovtedy, kym
Zije a trva, t. j. navzdy.*

Pri interpretacnom vtiahnuti star$ej, v danom pripade barokovej
poézie do komunikdcie moze percipient, ktory je zaroven autorom in-
terpretacného metatextu, mat pocit neobyc¢ajného vzrusenia a pozitku
z nahleho ,0zivenia“ textu. Ved ¢o iné pohyna napr. detektiva k vytr-
valému skiimaniu starych znamych faktov, ak nie nachadzanie novych
rieSeni? Podobne archeolég odkryva rozlozené fragmenty, odhaluje
vzajomnu suvislost medzi nimi a rekonstruuje ich ako celok. A prave
toto odkryvanie Zivota je uprimnejsim a pravdivejsim odévodnenim
zmyslu tejto prace, ako by bola azda spolocenska objednavka zapl-
nania bielych miest na literarnohistorickej mape. Preto elementdrna
metodika vystavby tejto knihy sa odvija z literarneho textu, narasta
a uskutocnuje sa v interpretacii.

Spolocenskovedné discipliny sa ¢oraz vyraznejsie uberaju cestou
antropocentrizmu. Badat to tak v teologii, ,vede o Bohu, ako aj vo
filozofii, jazykovede, literarnej vede, historii atd. Tieto vedné discipliny
najskor prekonali $tadium deskriptivizmu - opisov vlastnych imanent-
nych systémov, evidencie odborovo vyhranenych javov, potom prestu-
pili do interdisciplinarizmu, az napokon vstupili do etapy humaniza-
cie, ¢im sa podstatne zmenili ich ciele. Teoldgia sa nadalej zameriava
na obsah ,predmetu® svojho vyskumu, ale jej mysticky ponor uz viac
nesmeruje k pribliznému, hdadankovitému, $pekulativnemu odkryva-
niu obrazu transcendentna, preto plati, ze ,,kto sa ponori do Boha, vy-
nori sa pri fudoch®® Vynorenie sa pri ¢loveku prirodzene zasmeruva
na koinoniu (spolocenstvo, a to nielen cirkevné — v starom duchu - ale
inkluzivnocirkevné, zahrnujtce, nie vylucujuce iné cirkevné a necir-

41988, s. 10.
*> ZULEHNER, NEUNER, 2013, s. 197.
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kevné spololenstva) a na diakoniu (sluzbu).® Filozofia sa uz tak ne-
umara otazkami hmoty, ale ¢loveka. Jazykoveda a literarna veda po
strukturalistickych vybojoch smeruju k ¢loveku, pri ktorom nie je ani
také zaujimavé, ¢o a ako sa komunikuje, ale s akym zdmerom, v akom
diskurze, v akom pragmatizme sa uskutocnuje komunikat. A pri jeho
dekodovani sa vyzdvihuje percipient — ako (spolu)tvorca komunikatu;
tym, Ze ho interpretuje, vtla¢a don novy zivot. Lapidarne vidiet spomi-
nanu zmenu Vv historii, ktora sa akoby vycerpala skimanim a opisom
vojen, politickych prevratov, panovnikov a ich rodov. Zaujem sa obra-
cia na ¢loveka: Ako prezival ¢lovek tej ¢i onej doby svoju sexualitu, ¢o
jedol, aku mal hygienu, ako sa zabaval, aké hracky daval svojim detom,
¢o ¢ital, na ¢om sa smial, nad ¢im plakal... V tomto diskurze humani-
zacie nachddza sucasnik interpretacné opory v starych semiotickych
texturach, a tak aj texty starSej literatary zazivaja interpreta¢né odkry-
vanie Ziarivych farieb literarnych obrazov spod vrstiev patiny staroci.
Su to obrazy dobového cloveka, v ktorého Zivotnom pribehu si jeho
spoluclovek sucasnosti nachddza fylogeneticky vyvinovy priestor kul-
tarnej pamiti. Literarne dielo ako recipovana fikcia ,,zije len v procese
¢itania, v dotyku s recipujicim vedomim®’ Barokova nabozenska po-
ézia poskytuje interpretovi nielen literarny, ale aj teologicky material.
Tu préave teologické videnie nasvecuje mnohé javy prostrednictvom
nabozenského mytu,® ktory posuva ¢itatelovo poznanie v porozumeni
textu.

Zbasnena eschatoldgia v poézii 17. az 18. storocia, o ktorej sa hovori
Vv tejto monografii, ma ohnisko projekcie v okruhu barokovej literatury
pisanej predspisovnou formou slovenského jazyka (v skale od slovaki-
zovanej Cestiny k bohemizovanej slovencine), ¢ize, prirodzene, nosna
konstrukcia tejto prace sa odvija na rovine témy. Je nou eschatoldgia
ako nabozensky fenomén, ¢ize tematizacia finality ludského Zivota, tzv.

¢ Ibidem, s. 68 a 198.

7 BILIK, 2009, s. 56.

Vyraz ndbozensky mytus treba tplne ocistit od dehonestujtcich kontextov, rozu-
mie sa ako semioticky termin definujici modelova sémantickd $truktdru, presa-
hujtci jazykovi a obrazovi vypved a zahrnujici v sebe pribeh.
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poslednych veci cloveka, pozorovatelnych z pozicie priebezného Zivo-
ta, ako aj reflektovatelnych z transcendentalneho hladiska. Z hladiska
teoldgie eschatolégia ako nauka o poslednych veciach je jav chrono-
logicky, ale aj kairologicky. V podstate tu teda ide o reflexiu ciela Iud-
ského Zivota, ind¢ povedané, aj zmyslu individudlneho Iudského Zivota
a [udskej spolo¢nosti, pravda, v perspektive daného obdobia.

Zakladna, t. j. vecna linia tejto prace sa odvija z barokovej didak-
ticko-reflexivnej a duchovnej poézie z hladiska axiologie, v ktorej
téma eschatologie dominuje, v ¢om sa zhoduju vsetci autori, ktori sa
literdrnohistoricky alebo literdrnoteoreticky zaoberali barokom. Prave
pre tuto dominanciu sa tu pozornost sustreduje vylucne na barokova
literatiru. Z hladiska pritomnosti témy eschatoldgie v ,,susednych® ob-
dobiach je z bezprostredne stars$ieho obdobia nepochybne zaujimava
duchovna poézia Jana Silvana a z neskorsieho zase napr. diela Vojte-
cha Simka O poslednich vecach ¢loveka a O priprave k dobréj smrti.
Prva dokladne spracovala E. Tkacikova v diele Podoby slovenskej lite-
ratury obdobia renesancie, druhymi dvoma sa zase zaoberal M. Vojtech
v $tudii Nasledovnici Hugolina Gavlovica. O kontinuite eschatologickej
tematiky v slovenskej barokovej a obrodeneckej literatiire (V. Simko a .
Holly),’ ale aj v monografii Od baroka k romantizmu, aj preto sa im tu
nevenuje osobitna pozornost. Ved napokon téma eschatoldgie sa zja-
vuje vo vietkych obdobiach literérnych dejin, a to napr. uz od Zivota
Konstantina. V tejto suvislosti len skratkovito mozno uviest znamy
velmi vyre¢ny motiv: Konstantinovi pri oblubenej detskej zdbave ule-
tel krahulec a uz nikdy sa nevratil... Vdaka tejto udalosti si uvedomil
pominutelnost tohto sveta. Tento motiv potom autor textu rozvinul do
existencialne zavaznych dosledkov.

Nebolo by ni¢ zvlastne na tom, ze pre isté obdobie, resp. pre isty
sloh je charakteristicka dajaka téma. Pri téme eschatoldgie vSak nard-
zame na skutocnosti vyustujuce do otazok, ktoré sa uz vymykaju bez-
nému poznaniu z pozorovania ¢i z reflexie prirody, spolo¢nosti alebo
vSeobecného kultirneho horizontu. V tejto dimenzii totiz ide o teo-

°  Této $tudia vysla aj r. 2004 v zborniku Literdrne dielo Hugolina Gavlovica (1712 -
1787) v suiradniciach dobovej duchovnej kultiiry a vzdelanosti, s. 74 - 89.

10
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logickd tému. Mame tu do ¢inenia s interdisciplinarnostou. Na jednej
strane sa nam nuka literarne bohato rozvita barokova tematika a na
druhej strane sa pred nami odkryva perspektiva teologického uvazo-
vania o veciach, ktoré sa v oc¢iach nasich barokovych autorov vymykali
z fyzického sveta a nadobudali kontury sveta metafyzického. Az tak sa
stali t¢émou ich literarneho textu. Pravda, v obdobi baroka eschatologia
eSte nebola samostatnou teologickou disciplinou, a teda ani predme-
tom v univerzitnom teologickom vzdeldvani. Bola v§ak integralnou su-
¢astou teoldgie. Latentne pdsobila tak v systematickych, ako aj v prak-
tickych teologickych disciplinach.'

Eschatologické ndzory sa zjavovali uz na ddvnom obzore starého
Orientu a vyvijali sa v priebehu dejin, pricom vyraznym vyvinovym
stupnom a zaroven aj zivnou pddou im bol nastup a rozvoj krestan-
stva. Aj v historickej perspektive krestanskej viery a nduky o nej sa
v eschatoldgii daju pozorovat zretelné vyvinové stupne, ktoré mozno
pomerne lahko a bezpe¢ne odkryvat vdaka nepretrzitej doslednosti
v zaznamoch nabozenskej literatury véetkych cias.

Problematika eschatolégie sa prave v baroku dostala do celkom no-
vej, takpovediac necakanej situacie. Sama osebe sa totiz triestila na ka-
tolicku a protestantsk, ¢ize na protireformacnu a reformac¢na. Nastal
tu dokonca taky vyrazny zlom - ako konstatuje P. Dinzelbacher -, ze
v tomto obdobi sa Eurdpa rozdelila na dve rozdielne ,,zény, vyznacu-
juce sa uplne odlisnym postojom voci mftvym predkom™!" Nie je ne-
znama skutocnost, Ze v archeoldgii a v historiografii sa moment smrti
¢loveka, ako aj bezprostredné ukony s nou suvisiace, t. j. pohreb, spo-
sob pochovévania, balzamovanie, obdartvanie darmi (vratane zZivych
0s0b), vystrojovanie mrtveho do ocakavaného posmrtného Zivota atd.
stavaju klucovym miestom porozumenia dobovej kultiry. Ako vidiet,
nasa téma sa kdesi hlboko dotyka antropologie, teda ovela $irsich su-
vislosti, ako by sa mohlo zdat pri letmom pohlade.

10 podla MUHLINGA, 2007, s. 39 — 40, mdze sa dokonca cela systematicka teolo-
gia chapat ako eschatolédgia. Eschatoldgia je zaroven reflexiou krestanského Zivota
z horizontu o¢akévania.

12004, s. 125.

11
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Ak by sme o barokovej eschatologii mali hovorit v kontexte najsu-
¢asnej$ich dejin, pokojne ju mozeme zaradit do problematiky eurdp-
skych $tudii. Vyrazny okamih ludskej smrti sa v baroku stal postulatom
novych historickych protireceni a napéti. Barokova eschatoldgia, v kto-
rej este silno pdsobil renesanc¢ny obraz sveta, sa vnutorne diferencoval
aj na pozadi profanneho a sakralneho. Nové objavy Mikulaga Koper-
nika a Giordana Bruna umoznili vznik nového obrazu sveta a baroku
nastolili novu tlohu: zjednotit prirodovedné poznanie a ndbozenstvo.
Tradi¢na eschatologia stratila dovtedajsie pozicie. Stary obraz sveta sa
pomaly rozpadal a s naslednym ndstupom osvietenstva ustupoval do
pozadia. Prirodzene, posiliovali sa aj tendencie, a to najma v ludove;j
zboznosti a v ludovych tradiciach, ktoré sa nechceli vzdat vekmi ove-
renych predstav, ¢im vznikla nova dynamika barokového obrazu sveta.

Slovenska barokovi literatuira, okrem toho, Ze barok na Slovensku
sa oproti inym eurdpskym krajindm udomacnil o nie¢o neskor,'”” ma
isté $pecifikd, aktudlne aj dnes, a tak na otazku, preco spractvat literar-
nu tému eschatolégie v tomto obdobi, mozno vycerpavajiuco odpove-
dat z viacerych hladisk.

Doteraz chybajt prehibenejsie interpretacie teologickych a nébo-
zenskych tém v ramci celej slovenskej literarnej tradicie, ¢o vzniklo
tym, Ze takmer polstorocie az do revolu¢ného roku 1989 boli takéto
interpretacie viac-menej zakazané alebo potldc¢ané do pozadia. Az po
Neznej revolucii nastal ¢as uviest ich do Zivota slovenskej spolo¢nosti.

Okrem toho starsia literatira je aj menej dostupna, ,,technicky® si
teda nemobhla ziskat ¢itatela tak ako sucasna literattra, preto poviacsine
zostala iba predmetom percepcie uzavretej pre akademicku oblast. Na
tomto mieste treba spomentt aj smutnoznamu skuto¢nost, ze daktoré
diela dnes uz definitivne vnimané ako zlaty fond slovenskej literatu-
ry dlho alebo vobec neboli znova publikované, a tym sa neobnovovali
v Citatelskej pamati.

KedZze tato praca si zaklada na literarnej interpretacii, ziada sa

12

V niektorych zdpadoeurépskych krajinach bol barok len kratkou epizédou, prip.
mal velmi odlisné ¢rty od stredoeurdpskeho baroka, a uz v polovici 17. storocia
v nich nastupuje klasicizmus. Porov. MISIANIK, 1974, s. 170.

12
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dodat, Ze aj interpretacia je proces, ktory podlieha vyvoju, ved najin-
tenzivnejsia je tu — so zretefom na osvedc¢eny model literarnej komu-
nikdcie — pravd strana komunikacie, t. j. vztah medzi textom a jeho
prijemcom. Prave percipient si moze klast nové a nové otazky, ktoré
st mu vlastné, sicasné, nevylucujic generacny aspekt alebo aspekt na-
smerovania do budtcnosti. Proces interpretacie teda mozno nasme-
rovat na antropologicku integritu, z ktorej nemozno vylucit literarne
diela najstarsich ¢i starsich obdobi. Tym by sa porusil princip jednoty
medzi literarnou tradiciou a literarnou realitou.

Dvadsiate storocie bolo poznacené antropocentrizmom vo filozofii
(spomenme tu napriklad Michela Foucaulta), ktory sa prendsa aj do
umeleckého myslenia. Clovek uvazuje o dejinach vesmiru ako o svo-
jich dejinach a zaroven antropologicky urcena sebareflexia vstupuje do
mikrokozmickych zon fudského zivota. Technicky pokrok, veda i ume-
nie sa vela raz zapredali neludskym ideolégiam a utilitdrnej chamtivos-
ti. Na druhej strane ale je tu stale viac pritomna otdzka zmyslu [udské-
ho zZivota, lasky, Tudskej kreativity. Ndbozenstvo sa v priebehu staroci
pokusa odpovedat na tieto stale otvorené otazky. Barokova eschato-
légia je jednou z dobovych odpovedi, ktora sa natrvalo stala archety-
pélnou zlozkou vedomia Iudskej spolo¢nosti. Aj v tom je dovod na jej
odkryvanie.

13



1. VYCHODISKA SKUMANIA
BAROKOVE]J ESCHATOLOGIE

1.1 Literarnometodologické hladisko

Pre starsiu literatiru vobec je charakteristické, Ze literarna veda
sa eSte v nedavnej minulosti sustredovala jednak na zosumarizova-
nie, pripadne vydavanie pramennej textovej zakladne, alebo na jej li-
terarnohistorické zaradenie a postidenie. Evidentne tu chyba interpre-
ta¢ny aspekt.”” Od neho zaiste odradzala aj skuto¢nost, Ze témy starsej
literatiry vacsinou nie su vrcholnym predmetom citatelského zaujmu
z hladiska dnesného citatela. Nové metodologické skoly v modernej
historiografii v§ak odkryvaji nové obzory pre tato pracu. Napriklad
francuzska interpreta¢na skola vseobecnych dejin zoskupena okolo ¢a-
sopisu Annales odstupuje od klasickych historickych kategdrii politic-
kych a diplomatickych tém (politické smerovanie, vlada rodov, vojny
atd.) a sustreduje sa na bezny zivot spolo¢nosti. Je tu teda jednoznacny
odkaz na také antropologické zameranie, ktoré neodkryva usporia-
danie sveta, ale skor jednotlivého ¢loveka (napr. intelektuala),' ktory
v tomto svete Zil.

Eschatolégia v skiimanych textoch je literarnym filtratom uplne
bezného praktického zivota v danom obdobi. M4 sice transcendentne
zamerany ciel, ale sama sa aplikuje aj na cely zivot ¢loveka pred smr-
tou, najmi v moralnom a etickom zmysle. Okrem toho je aj akym-
si gnozeologickym pilierom vSeobecného poznania, ktorym ludstvo
v uvedenom obdobi disponovalo. Pritomnost, ako aj mieru a intenzitu

V ostatnom case ale vy$iel napr. zbornik Slovensky literdrny barok (2005), v kto-
rom je viacero interpreta¢ne ladenych $tadii.

" Do tejto $koly francuzskych historikov 20. storo¢ia patri napr. Jacques Le Goff.
Reprezentuje ju napr. jeho kniha Intelektudlové ve stfedovéku.

14



1. Vychodiska skimania barokovej eschatologie

tohto poznania a moralnej aplikacie v skimanych textoch ma odkryt
a potvrdit konkrétna interpretdcia.

V tejto interpretacii s v polarite téma a jazyk (forma), prirodzene,
dominuju skor tematické zlozky. Z toho zase vychodi, Ze akokolvek je
praca zadefinovana ako literarnovedny projekt, nesmie sa z nej vytratit
$truktirovanie témy eschatologie v teologickom (systémova teoldgia)
a religionistickom (konfesionalny aspekt) zmysle. Toto $trukturovanie
je v praci pomocnou metodologickou oporou pri interpretacii.

Z rozsahovych dovodov bolo nevyhnutné sa vzdat podrobnejsej
charakteristiky jazyka jednotlivych autorov. Ako uvadza J. Skladana,
typickou ¢rtou tohto obdobia je ,,nekodifikovanost slovenciny a z toho
vyplyvajuca roznorodost a hybridnost pisomnych jazykovych preja-
vov“"® Jazyk sa v tomto obdobi li§i od autora k autorovi, dokonca
v ramci diela jedného autora od diela k dielu, ba dalo by sa povedat, ze
dokonca od riadka k riadku. Ide o hybridné texty, ktoré vznikli v os-
cilacii minimalne dvoch jazykovych systémov (¢estina - slovencina),
nevynimajuc narec¢ové pozadie jazykovej kompetencie autorov, ako ani
autorsky idiolekt.'® Ani len svoje vlastné meno si autori ¢asto nezapi-
sovali rovnako.'”” Azda tu staci len globalne spomentt, Ze ide zvicsa
o slovakizovanu c¢estinu (v pripade evanjelickych autorov), ale v pri-
pade Jana Abrahamftyho a Hugolina Gavlovic¢a sa uz hovori o (bohe-
mizovanej) slovencine,' v Gavlovi¢ovom pripade konkrétne o podobe
kultivovanej slovenciny s ¢eskymi jazykovymi prvkami'® (v minulosti

15 SKLADANA, 1989, s. 174.

Napr. v diele Jana Abrahamffyho Spusob jak rozvaZovati... na s. 176 v Kniz-

ke modliteb naboznych sa v jednom riadku vyskytuje ukazovacie zameno ten

v akuzative mnozného ¢isla v tvare tyich, ¢o mu nebrani v tom, aby o riadok nizsie

bol jeho tvar téch.

17" Porov. napr. GAFRIKOVA. Literdrnohistorickd glosa k problému prepisu osob-
nych mien z uhorského obdobia slovenskych dejin. In: GAFRIKOVA, 2006, s. 220
- 221.

18 Pokial ide o Gavlovi¢a: MINARIK, J., 1989, s. 110, a pokial ide o Abrahamffyho
porov. GAFRIKOVA. Ku koncepcidm slovenského literdrneho jazyka v druhej polo-
vici 17. a na zaciatku 18. storo¢ia. In: GAFRIKOVA, 2006, s. 62.

19 Porov. DORULA, 1989, s. 168. Tento prispevok je dékladnym rozborom Gavlovi-
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sa nie celkom presne oznacoval aj ako tzus jazyka tzv. trnavského cen-
tra,” resp. ako Stadium formovania sa kulturnej zapadoslovenciny).*
V tejto praci sa jazykovej stranke vybranych textov venujem v takej
miere, aka je relevantna pre pochopenie zmyslu textu pri interpretacii.

Textové pramene, ktoré boli publikované v antologiach, citujem
odtial. V pripade prepisu z rukopisov alebo tla¢i v §vabachu dodrzia-
vam zasady prepisu uvedené v Edi¢nej poznamke antolégie Ja miluji,
nesmim povidati... nas. 429, z ktorych najdolezitejsia je uprava zlozko-
vého pravopisu na diakriticky.

Praca sa sklada z troch jadrovych kapitol. V prvej kapitole stru¢ne
naznacujem vychodiskd skiimania eschatoldgie v literature obdobia
baroka, pricom v jej ¢leneni sa odraza literarno-metodologické hla-
disko (komunikac¢ny aspekt, systémova stranka textu z hladiska vyra-
zovej sustavy, vratane poetiky, tematizacia a zanrova forma, vratane
jazyka). Do tejto kapitoly zapada aj reflexia dobovej ideologickej atmo-
sféry a zaroven barokového myslenia.

Druha kapitola sa za¢ina stru¢nym opisom ¢ft barokovej literatary
a jej poetiky, ktoré su relevantné z hladiska témy eschatologie, pricom
sa tu vychadza z textovomaterialovej bazy. Tu uz ide o konkrétne pre-
mietanie profanneho a sakralneho do textov baroka a o urcenie vzta-
hu medzi senzualizmom a spiritualizmom v literatire tohto obdobia,
dalej o charakteristiku eschatologie ako tematickej konstanty, ako aj
kontextualnych a situa¢nych ¢rt textového ,,okolia®“ V literarnokomu-
nika¢nom modeli, ktory je akymsi podvedomym interpretacnym pod-
lozim jednotlivych interpretacnych krokov, sa odkryvaju prvky reality,
odrazajuice sa v texte ($tyri posledné veci cloveka, pritomnost evanje-
lického a katolickeho konfesionalneho akcentu, teologicka a kaznova

¢ovho jazyka. S ndzorom, ze Gavlovicov literdrny jazyk m4 ,vSetky prizna¢né érty
predspisovnej slovenciny s niektorymi charakteristickymi prvkami cestiny® a Ze
»ide o literdrny jazyk na nadnarecovej Grovni, s vyraznym podielom nielen zapa-
doslovenskych, ale aj severostredoslovenskych (...) jazykovych prvkov®, stihlasi aj
G. GAFRIKOVA, 2004a, 5. 286 — 287.

2 KRASNOVSKA, 1989, 5. 199.

2 Porov. KUCHAR, 1989, s. 189.
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dikcia v transponovani eschatologie a prvky hororu v hroézostrasnych
viziach).?

Tretia kapitola nazvana Interpretacny diskurz obsahuje interpre-
tacie konkrétnych literdarnych textov deviatich autorov, ktoré mozno
zaradit do dvoch okruhov. Prvy sa zameriava na duchovnu lyriku via-
cerych autorov (Samuel Chalupka, Stefan Pilarik, Juraj Zdbojnik, On-
drej Lucae, Daniel Sinapius, Jonas Koledanus, Samuel Palumbini). Tu
predovsetkym zistujem pritomnost eschatologickych motivov, pripad-
ne ich vzédjomne porovnavam. Dominuju tu evanjelicki autori,” a pre-
to mozno predpokladat, ze daktoré eschatologické motivy tu nebudu
pritomné, iné zase mozu byt predimenzované (v porovnani s textami
katolikov). Poktisam sa teda o akusi sthrnnu typolégiu barokovej du-
chovnej lyriky z hladiska eschatoldgie.

Orientacia na duchovnu lyriku tkvie v tom, Ze v nej sa barokovost
rozvijala ,v¢asnejsie a hlbsie* ako v inych zanroch.** Okrem toho du-
chovnd poézia spolu s Iubostnou lyrikou boli ,,najpestovanejsimi lite-
rarnymi druhmi barokového obdobia u nas“* pricom ,,duchovna po-
ézia zachycuje skutocnost presvedcivejsie, v podstate velmi zmyslovo
a s hojnou davkou citového zaujatia, kym libostna poézia len velmi
neosobne, konvencne a $tylizovane. Prejavy pozemskej lasky sa poe-
ti usilovali skor odsenzualizovat a zobjektivizovat, preto niet tu skoro
stopy po zachyteni individudlnych citov, kym prvky redlnosti v du-

2 O ,,hyrivom inventdri vyrazového hororu® a ,hyperbolickom obraze hrozy“ v ba-
rokovej literatire pozri MIKO, 1971, s. 204, dalej MIKO, 1995, s. 9 — 20 a KERU-
LOVA, 1995, . 51 - 59.

# Je to zaiste spdsobené aj tym, Ze, ako tvrdi J. MiSianik, slovenska literattra tohto
obdobia bola ,,takmer vylu¢ne evanjelicka“ (MISIANIK, 1974, s. 173), resp. ,v 17.
a 18. storo¢i maju evanjelicki autori absolutnu prevahu® (MISIANIK, 1974, s. 197),
¢o nie je prekvapujuce, ak v polovici 17. storodia ,,Slovensko bolo celé evanjelické”
(okrem desiatich katolickych $lachtickych rodin; MISIANIK, 1974, s. 198). Porov.
aj UHORSKALI, ALBERTY, 2002, s. 26 a 30 — 31; MRVA, 1998, s. 28 a 43; KONYA,
1998, s. 69.

2 MISIANIK, 1974, s. 174.

%5 MISIANIK, 1974, s. 194.
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chovnej poézii sa tykaju predovsetkym vnutorného Zivota cloveka®*

Aj M. Kerulova sa nazdava, ze duchovna lyrika sa stala ,najrozsire-
nejsim a umelecky najposobivej$im zanrom slovenského baroka“’ a E.
Tkacikova konstatuje, ze v obdobi protireformacie ,sa z duchovnej
piesne stava umelecky najprepracovanejsi literarny zaner, akoby roz-
kolisanost sil v obidvoch konfesidch nutila autorov usilovat sa nielen
o ideologicky, ale aj o esteticky efekt duchovnej piesne®*

Najzavaznej$i dovod tohto vyberu je v tom, Ze v duchovnej lyrike
je téma eschatolégie dominantnad, ¢o azda prirodzene vyplyva z fak-
tu, ze takmer vsetci barokovi autori mali teologické vzdelanie, boli to
takmer vylu¢ne knazi a kazatelia.”” KedZe doteraz sa najviac pozor-
nosti venovalo hlavnym a najzndmejsim spevnikom Cithara sancto-
rum a Cantus catholici, sustredujem sa na texty z mensich a menej
znamych spevnikov, prip. na také, ktoré v dobe svojho vzniku nevysli
alebo nemohli vyjst.

Do druhého okruhu patri poézia katolickych autorov tematicky
zamerana na $tyri posledné veci ¢loveka a podla nich aj kompozic-
ne stvarnena. Ide o skladbu Jana Abrahamftyho Spiisob jak rozvazo-
vati... a o didakticko-reflexivnu poéziu, ktort reprezentuje Hugolin
Gavlovi¢. Tu z hladiska témy pokladam za potrebné porovnat dielo
Valaskd $kola, mravov stodola so Skolou krestanskou, lebo aj vo
Valaskej $kole, hoci tradi¢ne povazovanej za ,,svetska“ literaturu, st
vyrazne pritomné prvky eschatoldgie. Intertextova analyza by mohla
potvrdit predpoklad, ze v Skole krestanskej sa uplatfiuje viac imanent-
na eschatoldgia (na zéklade Zjavenia, od Boha k ¢loveku) a vo Valaskej
$kole viac transcendentna eschatoldgia (t. j. od ¢loveka k Bohu), ziska-
nd z pozorovania.

Ide tu teda o prierezovu interpretdciu textov viacerych autorov,
ktori v obdobi baroka tvorili v domacom jazyku, pricom sa upusta

% Takto zhrnul J. MiSianik prispevok Z. Tichej K zobrazovdni skutecnosti v éeské po-
ezii barokni doby (porov. MISIANIK, 1974, s. 213).

7 KERULOVA, 1999b, s. 19.

% TKACIKOVA, 1988, s. 71.

»  Porov. MISIANIK, 1974, s. 178.
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od detailnej interpretacie zo vSetkych aspektov. Sustredujem sa len na
interpretaciu vybranych textov z hladiska témy eschatolégie. Z tvor-
by jednotlivych autorov vyberam vzdy len jeden reprezentativny text,
prip. minimalny textovy celok.

Zaver prace ma axiologicky charakter. Jednak sa v iom krystalizuju
jednotlivé typy eschatologie nachdadzajice sa v konkrétnych textoch,
explicitnost alebo implicitnost eschatologického motivu, jednak sa
v nom potvrdzuju ¢i pripadne modifikuju doterajsie vSeobecne zname
charakteristiky o literatire baroka. V tejto Casti sa usilujem zhodnotit
postupy prenikania eschatoldgie v systemizovanej teologickej reflexii
do literarneho stvarnenia a ur¢ujem mieru jej pritomnosti v slovenskej
barokovej poézii vybranych okruhov.

Tazisko prace sa prestiva na interpreta¢nu cast. Ved kym literar-
nohistorické charakteristiky, ako aj literarnoteoretické hodnotenia,
najma poetika starsej literatury, su v slovenskom kontexte spracované
pomerne bohato, chybaju interpretacie konkrétnych diel, ale aj spri-
stupnenie ich percepcie dnesnému citatelovi. Z toho teda prirodzene
vyplyva, Ze v tejto Casti je teoretickou oporou literarna komunikacia,
najma literarnokomunikaény model, pricom tak so zretefom na medzi-
textové nadvazovanie, ako aj s ohladom na chronologicku aproximaciu
medzi vznikom barokovych diel a ich dnesnym ¢itanim musi sa tu ne-
vyhnutne ratat s metakomunika¢nym aspektom interpretacie.*® V tejto
aproximacii vznikla ¢asova priepast, v ktorej sa uz samy elementarne
myslienkové koncepty transformovali a z dne$ného stanoviska ich vni-
mame ako metakomunikac¢né. Tak napr. pre eschatologické myslenie
barokového chiliastu O. Luceaho bol Zivotne a spoloc¢ensky najdole-
zitejsi rok 1670, ktory vo svojej tvorbe povysil na semioticky mytus,
pretoze prentho nebolo ni¢ redlnejsie ako skuto¢nost, Ze v tomto roku
nastane koniec sveta. Realita tohto mytu sa odrZa v jeho tvorbe. Ci-
tatel po tristo rokoch zakonite hodnoti mnoho raz pretransformovanu
konceptualitu uvedeného mytu ako metatextovu skuto¢nost.

Metakomunika¢ny aspekt stavia interpretdciu do zlozitej situdcie,

% Podrobnejsie o tom z hladiska recepénej estetiky pozri A. POPOVIC v publikacii
MIKO, POPOVIC, 1978, Tvorba a recepcia, s. 241 - 246.
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pretoze medzicasom (a touto prislovkou naozaj oznacujeme etapu
troch storo¢i) nastali vyrazné zmeny vo vychodiskovych modelovych
poziciach (t. j. v horizontalnej rovine vo vztahoch medzi autorom, tex-
tom a prijemcom a vo vertikalnej vo vztahoch medzi tradiciou, textom
a realitou, nehovoriac o vzdgjomnom prepojeni jednotlivych pozicii).”!

Z hladiska poznania, resp. aspon hypotetického interpretacného
odhadu, je tu iste zavazné rozpoznat dobovu relaciu medzi tradiciou
a realitou, t. j. vymedzit svetondzorovy, kultdrny, spolocensky a reli-
gionisticky vyhraneny terén, v ktorom text je vernym odrazom tejto
relacie. Na horizontélnej osi, hoci plne re$pektujem autora, najma (od-
kryta) intenciondlnost, ktort vklada do textov, odvazujem sa interpre-
tacne ,zadefinovat® aj dnesného citatela, od ktorého sa oc¢akava, ze sa
a priori nebude zaoberat davno zaslymi predchadzajucimi vyvojovymi
stadiami svojho osobného i spolocenského bytia, kedZze sustavne riesi
problémy svojej doby. Bolo by ur¢ite velmi moralistické a zaroven neu-
¢inné zavracat dne$ného ¢itatela do starych ¢ias kvoli tradicii, kontinu-
alnosti procesov, v ktorych sa ocita atd. Na minulost sa va¢sinou hladi
s istym de$pektom a nadhladom, ¢o plati aj o literatare.

Mojim cielom nie je opravit Citatela v jeho nazore, aby sa stal ,,0b-
jektivny“ a aby sa podriadil akejsi literdrnej ideologii a stal sa ,,dobrym*
konzumentom vsetkého napisaného, ¢o by slusalo jeho stavovskym
mravom. Uspokojujem sa s moznostou, Ze barokova literatira vo svo-
jej prostoduchosti, ale aj $pecifickej Sifrovanosti, ako aj vo svojom sve-
tonazorovom priezore modze dne$nému citatelovi poskytniut moment
prekvapenia, udivu, pdvabu,* zazitku prostrednictvom interpreticie,
a to dokonca v intenzivnejsej hodnote, ako mu to mdze poskytnut ono
»svoje“ v jeho sucasnej literature. Barokova literatura, hoci kontinual-
ne identickd s domacou slovenskou kultirou (ako som uz uviedla, aj
v jazykovom zmysle), sa z dnesného hladiska jednoznacne polarizuje
ako cudzie. Je to domaca literatura, a predsa je cudzia. V 20. storoci
sa vSak stretdme s brechtovskym zamernym odcudzenim chronicky

3 Systematicky prehlad o modelovani literarnej komunikacie podava F. MIKO

v publikicii MIKO, POPOVIC, 1978, Tvorba a recepcia na s. 15 - 159.
32 Porov. MIKO, 1971, s. 225.
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znameho v drame, aby cez odcudzenie, zneznamenie percipient na-
dobudol motivaciu znova percipovat.”® Pri star$ej literatre to mozno
vidiet tak, Ze sa tu maju odkryt vrstvy neznameho v pomere k tradicii
a nova Citatelskd motivacia sa ma poskytnut v realite, ktord sa odraza
v barokovych textoch.

Pri interpretacnom odkryvani hodnotového systému barokovych
textov sa pohybujem v polarite jazyka a témy. St to kategérie F. Mika,
ktory ich pokladd za jednotny princip pri ur¢ovani charakteristiky aké-
hokolvek textu z hladiska jeho $tylistickej prislusnosti.** Tuato prislus-
nost teda necharakterizuje len jazykova forma, ale charakterizuju ju aj
obsahové zlozky, alebo, lepsie povedané, proporcidlna reldcia medzi
témou a jazykom. Pri barokovej literature nemozno ocakavat prekva-
pivé formové, t. j. figuristicky a tropicky exkluzivne postupy v narabani
s jazykom. Ak aj su exkluzivne, tak skor v polohe, ktoru Miko nazval
usmevnou.” Relevantné st tu skor tematické zlozky, reprezentujice
[udovost a zaroven univerzalizmus eschatoldgie, trendy v pragmatic-
kom spracovani témy, predstavujuce eschatolégiu ako tému antro-
pologického diskurzu, ale aj rozpory doby v ideovych parametroch
atd.* Predpoklady vacsiny autorov piSucich o barokovej literature,
ze eschatologia je dominantnou barokovou témou, ¢ize existencidlne
a podstatne charakterizuje barokovu literattru, by sa mali potvrdit na
vybranych textoch. Z hladiska literarneho druhu vo vybere tejto prace
v principe ide o lyrické a lyricko-epické texty. Konkrétne interpretacie
maju nielen potvrdit toto ich zaradenie, ale aj odhalit formové $peci-
fika, odchylky, synkretizmus atd. Nevzdavam sa teda na ukor témy ja-
zyka, ¢ize materidlového a formového aspektu vystavby textu. V tom-

O problematike podrobnejsie pozri PAVIS, 2004, s. 147, heslo ozvldstnenie, odsu-
dzovaci efekt.

*  TJazyk a téma st indikdtormi vyrazovej vlastnosti, pri¢om nositelom takejto vlast-
nosti je — bez ohladu na jazykovedné alebo literarnovedné ponatie - $tyléma.
Heslo styléma spracoval J. MLACEK v publikacii POPOVIC akol., 1983, Origindl/
preklad na's. 75.

¥ 1971, s.225.

* O problematike medzidimenzialne (literatdra, vytvarné umenie, hudba) uvazuje
MIKO, 1989, s. 183 - 186.
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to ohlade vychadzam z presvedcenia, ze aj zmysel barokovych textov
mozno odkryvat na principoch Mikovej vyrazovej ststavy, v ktorej sa
forma komunikatu utvara v opoziciach ikonického a operativneho, za-
zitkového a pojmového so zretelom na jazykovy kod.”

Na tomto mieste by som rada anticipovala mozny dojem citatela, Ze
tematické rozpracovanie eschatoldgie vlastne nejako unika z literdrno-
vedného ramca do oblasti teologie. Uznavam, Ze ista interdisciplinar-
nost je tu nevyhnutne pritomna, hoci skor ako literarno-teologicka sa
prejavuje ako literarno-religionistickd, ba som presvedcend, ze literar-
novedny a religionisticky ¢i teologicky aspekt predstavuju akoby dve
kolaje, po ktorych mozno posunut vpred nase poznanie o barokovej
poézii. Upozornujem tu na formuldciu E. Tkacikovej, Ze striktnejsie
oddelovanie duchovnej a svetskej literatry nastava az v 19. storoci,”
¢ize pre obdobie baroka jednoznacne plati jednota kultu a kultary.”

1.2 Struktura témy z filozofického hladiska

V dejinach pozorujeme, Ze vSetky nabozenstva si vyclenuju oblast
posvitného, ktora vstupuje do vztahu s profinnym zivotom. Vznika
tak isty rytmus medzi pracou, pod ktorti mozno zahrnut vsetku Iud-
ski ¢innost zamerani na napliianie zivota jednotlivca, spolo¢nosti
a na reprodukciu, a kultom, ktory patri k podstatnému uskutocno-
vaniu ¢loveka, ktory sam seba vnima ako stvorenie, ako bytost zavis-
1t od bozstva. Kult utvaraju vedomé ukony a vonkajsie ¢iny, ktorych
najvlastnej$im umyslom je bohopocta a uznanie absolttnej suverenity
Stvoritela. Preto obradové kultové symboly predstavuju onu sakralnu
oblast skuto¢nosti, ktord je od profannej oblasti oddelena, ale moze
s nou utvarat dynamickd jednotu. Naproti tomu kultura, ktora je sice
genealogicky tuzko spojena s nabozenstvom, sa od kultu odliduje ako

37 Porov. MIKO, 1970, s. 130 - 136.

% TKACIKOVA, 1988, s. 5.

¥V istom zmysle ale mozno povedat, Ze tak nabozenskost, ako aj jej teologicka refle-
xia st integralnou sucastou témy v striktne vyhranenom literdrnovednom zmysle.
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osobitny sposob, ktorym ¢lovek vnima a utvara svoju skuto¢nost, teda
seba samého, spolubliznych a spolo¢ny svet. Vo vyvoji kultir niekedy
vznika napdtie s nabozenskou tradiciou (kritika mytu, presadzovanie
istého osvietenstva, ako ho zazila aj krestanska kulttra zapadnych kra-
jin).

Barokova kultura v eurépskych krajinach este predstavuje jednotu
s dobovym kultom. Barokovy svet sa utvara v atmosfére dominujuce;j
biblickej viery. Mozno teda hovorit o kontinuite niekolkych tisicro¢i,
ktorej ciel a zmysel fudského Zivota sa uskuto¢nuje v eschatologickej
finalite. Pod pojmom eschatoldgia (z gréc. eschatos, t. j. ucenie o ,,po-
slednych veciach®) sa chapu vypovede viery o kone¢nom udele tak jed-
notlivého ¢loveka, ako i o kone¢nej obnove Iudstva a celého vesmiru,
ktoru iniciuje Boh. Bohaty napity vyvoj eschatoldgie mozno rozdelit
do troch etap, pricom jednotlivé etapy mozno naznacit pomocou nie-
kolkych zakladnych linii.*’

1. V krestanskom povedomi najstar$iu etapu mozno ohranicit ti-
sicro¢im pred nasim letopoctom, a to v biblickych spisoch Starého za-
kona. Pre toto obdobie je charakteristické, Ze eschatoldgia sa viaze na
dejiny spasy, ktoré usporiadal Boh. Zakladna $truktara viery Izraela
spociva v Bozich prislibeniach a ich naplneniach. Boh ho vedie, ale
&ovek nepoznd jeho plan. Clovek ma o sebe monistickt predstavu, t. j.
chépe sa ako telesno-duchovnd jednota. Najstarsia biblicka eschato-
logicka predstava spociva v Bozich prislubeniach danych Abrahamo-
vi. Clovek tu je zodpovedny za stav zeme a ma nadej na po&etné po-
tomstvo a prislubent krajinu, ktora bude pretekat mliekom a medom.
V suvislosti so zavedenim kralovstva sa v starozakonnej eschatoldgii
zjavuje novy prvok. Je to prislub, ktory mu dava nadej na prezitie vda-
ka prichodu Mesiasa, ktory vzide z Davidovho rodu. V obdobi exilu
vstupuje do eschatologickej nadeje o¢akavanie ,,dna Jahveho®. Tato na-
dej rozsirovali vo svojich kaznach proroci, pricom stale Castejsie cha-
pali onen den ako den sudu a spasy, chapanej univerzalne a kozmicky.
Posun nastal pod vplyvom gréckeho ucenia o dusi a jej nesmrtelnosti.

40 Porov. BEINERT, 1994, s. 85 a n.
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Odraza sa to v starozakonnej eschatoldgii obsiahnutej v tzv. mudro-
slovnej literature. Rozhodujuci eschatologicky prvok tohto obdobia je
v definitivnej nadeji, Ze individudlnu smrt jednotlivého ¢loveka moze
prekonat Boh. V obdobi tazkého prenasledovania Izraela sa v apoka-
lyptickej literattre vynara eschatoldgia nadeje, Ze nastane Bozia vlada,
ktora znici nepriatelské rise. Panovanie a kralovanie ziska do rik Syn
¢loveka, prichadzajici na nebeskom oblaku. Budu mu sluzit vsetci lu-
dia a jeho panovanie bude trvat ve¢ne. Nadej na oslobodenie sa v Sta-
rom zakone spojila s novym eschatologickym prvkom, a to so vzkrie-
senim mftvych (kniha proroka Daniela a druhd kniha Makabejcov).
V judaizme sa smrt vysvetluje ako metafora pohanstva — prepadnut
nepriatelskej pohanskej viere znamena byt v smrti. Eschatologicka
apokalypsa (napr. Iz 25, 8) vsak opisuje kone¢né Bozie vitazstvo nad
nepriatelmi Boha a Izraela — Boh navzdy odstrani smrt, t. j. hebrejsky
ha- mavet. Ohlasuje sa tu teda smrt smrti a vSetkého, ¢o s fou suvisi.
Bude odstrdneny prvotny chaos, Boh dokonca usmrti aj anjela smrti,
kedZe navzdy rusi smrt.*!

2. Novozakonna eschatoldgia sa odvija od prichodu Krista. V prvej
etape raného krestanstva sa este tato eschatoldgia identifikuje s ocaka-
vaniami v Starom zakone. Eschatoldgia v tradicii synoptikov (autorov
prvych troch evanjelii - podla Matusa, Marka a Lukasa) uz odraza pri-
tomnost Jezisa Krista a spdja sa s predstavou Bozieho kralovstva. Toto
kralovstvo uz prislo a je predbezne pritomné v podobe Jezisa Krista,
ale dovfSené bude az vtedy, ked sa Syn cloveka zjavi na oblakoch ne-
bies. KedZe uvedeny okamih ma byt nahly, tato eschatoldgia sa spdja
s napomenutiami pre veriacich, aby boli bdeli a stale pripraveni. Uz tu
mozeme badat ideové pociatky neskorsieho chiliazmu. Biblicky vyraz
Bozie kralovstvo ostava v centre vSetkych krestanskych eschatologic-
kych nauk, najma so zretefom na socidlnu a kozmicku eschatoldégiu.*
hoduje o ve¢nej spase. Uz v ranom krestanstve, t. j. v dobe apostolov
mozno badat dve rézne formy eschatologického zmyslania. Vznika tu

4 Porov. GILLMAN, 2007, s. 43 - 44.
42 Porov. NOCKE, 2005, s. 39.
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tzv. prézentna eschatoldgia, t. j. predstava, Ze spasa a sud sa uskutoc-
nuju v stretnuti s Kristom. V tejto linii dosahuje ve¢ny zivot ten, kto
veri v Jezi$ovo posolstvo: Kto veri, nebude sideny, uz presiel zo smrti
do zivota, kto neveri, uz je odstideny a spocinie na nom Bozi hnev (Jn
3, 18). Tato zavislost od aktudlnej viery je v Lutherovom vyklade kres-
tanského ucenia takym silnym prvkom, ze by sme mohli predpokladat,
ze v literature pisanej v evanjelickom duchu sa bude zjavovat skor tato
forma prézentnej eschatoldgie. Jej vyraznou ¢rtou je ,krestanska slo-
boda®, ktort Luther slubuje vSetkym, ¢o sa dali podmanit Bohom.*
V tejto slobode sa ¢lovek vymanuje zo vSetkého poddanstva a uz nema
viac strach zo smrti (v literdrnom stvarneni sa to ukazuje najma v Ko-
ledanusovom texte Smutni dnové mi nastali).

Druha linia, ktora sa tematizuje predovsetkym v Apokalypse, sa
vztahuje na starozakonné texty o vzkrieseni mrtvych, o vseobecnom
stde, o novom nebi a novej zemi. Nazyva sa kozmicka eschatologia.
Tato forma lepsie zodpovedala katolickemu duchu, ktory v tom case
spocival na predstave, ze impérium cirkvi je jedinym prostriedkom
spasy.

Pravda, konfesionalnost v slovenskej barokovej literatire nie je
celkom jednoznac¢ny ukazovatel, pretoze v riadeni a spravovani cirkvi
vtedy jestvovali vzajomné prieniky, ¢o sa odrazalo aj na pospolitom
veriacom [ude. Konfesionalna prislusnost celych izemi sa menila pod-
la pravidla Cuius regio, eius religio,** ¢o utvaralo podmienky na vznik
postupného konfesionalneho synkretizmu. Navyse obidve tradicie
vychadzaju z Biblie. To, Ze v evanjelickom prude je biblicky prototyp
bezvyhradny, kym v katolickom je dolezita tradicia a ucenie cirkvi,
predurcuje, Ze v podstate obidve tradicie obsahuju v sebe identicky in-
variant, pri¢com variantné prvky si vyjadritelné akcentmi. Ako sa spo-
mina uz v predslove, evanjelicka a katolicka eschatoldgia sa radikalne
rozi$li v nazore na elementarnu eschatologickd skuto¢nost — na smrt.
To je vsak stale este bod, ktory je vnamatelny zmyslami. Az to, ¢o nasle-

# Porov. MOLNAR, 1982, 5. 332.
“  Cia je moc, toho je ndboZenstvo. Porov. MISIANIK, 1974, s. 173; UHORSKAL,
ALBERTY, 2002, s. 31.
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duje za nou, je metafyzicky rad skuto¢nosti. Pri ich opise a vyklade sa
takisto prejavuje ista evanjelicko-katolicka divergencia, hoci nemozno
tu vynechat konvergenciu v obidvoch vykladoch. Tento hypoteticky
protiklad sa musi overit v konkrétnych analyzach literarnych textov.

Pavlovska eschatoldgia (t. j. eschatolégia v biblickych textoch
apostola Pavla) kladie doraz na naliehavé o¢akavanie blizkosti paruzie,
teda druhého Kristovho prichodu, ¢o sa podava v dramaticky vykon-
$truovanom apokalyptickom opise. Vzkriesenie tela v Pavlovej escha-
tologii sa spaja s Kristovym zmrtvychvstanim.

3. V obdobi (zapadnych a vychodnych) cirkevnych otcov krestan-
ska eschatolégia zotrvava v ocakavani paruzie, ale vstupuje do sporu
s antickym gréckym ucenim o nesmrtelnosti duse, v ktorom zdoraz-
nuje biblické posolstvo o vzkrieseni mrtvych, ¢o ale vnutri krestanstva
vyvolalo otazku o jestvovani medzistavu. V modlitbe prvych krestan-
skych spolocenstiev ma miesto spomienka na zosnulych, a to najma pri
slaveni eucharistie. Vznika tak ucenie o ocistci, do ktorého je okrem
spomienky na zosnulych zakomponovana aj kajica prax. Ocistec je
v predstavach cirkevnych otcov to isté, ¢o peklo, ibaze je do¢asny, kym
peklo je ve¢né.* Moznost zrusenia tohto stavu viedla krestanského
spisovatela Origena k myslienke o apokatastaze.* Bol to podla neho
taky druh eschatologického stavu, v ktorom sa na konci vekov zrusi
aj peklo a vietci pdjdu do neba.” Tento druh eschatolégie vsak cirkev
zamietla, dalej sa nerozvijal a nepostupil do baroka. Znova sa objavil
az v 20. storoci. Oproti Origenovmu eschatologickému optimizmu
o moznom zmierneni trestu pekla stoja uvahy chiliastov. Chiliazmu

# Kvoli uplnosti predstav tu treba uviest, Ze v pravoslavi ma ocistec analogon v cir-

kevnoslovanskom vyraze mytarstva, t. j. colnice, cez ktort prechadza dusa zosnu-
lého.

% Vyraz apokatastdza sa napriek jeho zamietnutiu udrzal v spisoch vychodnych ot-
cov. T. SPIDLIK, 1983, s. 52 a 176, uvadza, ze napr. Gregor Nazidnsky rozumel
apokatastdzu ako koneény stav Kristovho diela a doklada to citdtom: ,V fiom (t. j.
v Kristovi — pozn. K. P.) vSetko dojde k jednote.“ Ten isty autor hovori obsirnejsie
o apokatastaze ako druhu eschatoldgie v knihe zameranej na ve¢ny Zivot a escha-
tolégiu. Porov. SPIDLIK, 2007, s 37 a n.

¥ Porov. aj RATZINGER, 1996, s. 128; DINZELBACHER, 2004, s. 95.
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sa $ikovne vyhol Tomas Akvinsky, ktory ho pod vplyvom autority Au-
gustina odmieta ako bludné ucenie. Napriek tomu chiliastické bludy
nadli zivni podu v celom stredoveku a velky rozsah dosiahli najma
u franti$kdnskych duchovnych.*®

V stredoveku su pre eschatoldgiu charakteristické dve podoby. Jed-
na je prakticky zivot viery, ktory vygeneroval mnozstvo desivych ob-
razov, pribehov v katastroficky stylizovanych eschatologickych uda-
lostiach. Druha podoba sa konturuje v $pekulativnej teologii, v ktorej
sa najcastejsie odraza pochopenie nesmrtelnosti smrtou oddeleného
tela od duse a zameranie obidvoch tychto zloziek na vzkriesené telo,
s ¢im suvisela aj otazka o spdsobe a druhu identity vzkrieseného tela
s pozemskym telom.* Uz od ¢ias Augustina sa tu napriklad tradova-
lo, ze vek vzkrieseného ¢loveka bude najblizsi veku tridsiatich rokov
pozemského Zivota, ked je ¢lovek uz zrely a akoby na vrchole svojich
zivotnych sil. Okrem toho sa tu aj symbolicky vidia tzv. Kristove roky.
Konecny ciel $pekulativnej eschatoldgie sa zadefinoval ako blazené na-
zeranie na Boha ,,z tvare do tvare“ a oblazujuce uzivanie pobytu v nebi
v blizkosti Boha, anjelov a svitych. Eschatolégia sa, samozrejme, vyvi-
jala dalej.

V obdobi baroka rozhodujucim ¢lenenim starej tradi¢nej escha-
tologie mozu byt iba akcenty vierovyznania, ktoré vznikli v reforma-
cii. Po ndstupe osvietenstva nastdva okrem tohto trieStenia vyrazny
vzostup novych nazorov, takze tu uz mozno hovorit o eschatologic-
kych skolach. Pre oblast nasej prace je tento vyvoj viac-menej irele-
vantny, pretoze v textoch barokovej literatury, ktoré tu analyzujeme, je
pritomna tradi¢na krestanska eschatoldgia. Prirodzene, medzi baro-
kovou a osvietenskou eschatologiou mdze, ba musi byt ista kontinuita.

Nécrt vyvinu eschatolégie z teologického a religionistického as-

4 Porov. BEINERT, 1994, s. 87.

#  Smrt ako stretnutie s Bohom je zndma uz v evanjeliovych textoch, pri¢om pro-
totypom je JeziSova odovzdanost do Otcovej vole tesne pred smrtou. Porov.
SCHMAUS, s. 77 — 85. Tento akcent smrti sa vak opat zvyraznuje aZ v teoldgii
20. storocia, v stredovekej, ale aj v barokovej literatire sa smrt pertraktuje viac ako
nasledok hriechu.
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pektu nam pomoze pri urcovani typoldgii eschatologickych vypovedi
v analyzovanych barokovych textoch, pricom tu buda pritomné naj-
ma prvky novozakonnej a svitootcovskej eschatologie. Diferencované
budu zaiste autorskou intencionalitou, autorskou stratégiou a konfe-
siondlnou prislu§nostou autora, ¢ize vlastne istym druhom cirkevnej
kultary. Uz tu vSak mozno vyslovit presvedcenie, Ze v obdobi sloven-
ského baroka v podstatnych ¢rtach spolocenského a kulturneho Zivota
pretrvava jednota kultu a kultury, ¢o sa v mysleni konkretizuje ako jed-
nota cirkvi a $tatu, pozemského a nebeského, viery a poznania. Z toho
vychodi, Ze riedenie zmyslu Zivota a nasledne aj kultira v Eurépe sa
v tomto zmysle vybudovala na krestanskych zakladoch. Ideova atmo-
sféra tejto jednoty sa prirodzene odraza aj v dobovej literattre. Tento
odhad potvrdzuje napr. skuto¢nost, ze barok sa na Slovensku presadil
neskor ako v krajinach zdpadnej Eurdpy a osvietenské usilia, ktoré sa
tam uz hlasili o slovo, nemali este v slovenskej literature baroka vyraz-
ny odraz.

Hlavné tendencie v eschatologickom mysleni od obdobia scholasti-
ky (teda od 11. stor.) az podnes predstavuje katolicka a nekatolicka li-
nia. Tieto tendencie sa navzdjom pomerne vyrazne odlisuja. Katolicka
eschatoldgia je esencialna, to znamena, je uz dand zhora ako hotovy
produkt a ¢lovek ju ma rozpoznat, zatriedit a aplikovat na svoj Zivot.
Takto sa katolicka eschatoldgia dostala do atomizacie, takze prezen-
tovala finalne hodnoty existencie v izolacii od ostatnych pravd viery,
zacala spredmetnovat, preto ,takato metdda bola nazvana fyzikou po-
slednych veci*® V tomto atomizujicom, stale viac zvechujicom sys-
téme sa napr. oCistec a peklo definovali ako miesta,” dokonca sa zvlast
vyhradilo aj predpeklie a v ilom miesto pre duse deti, ktoré umieraja

*  GRANAT, 1986, s. 5. Porov. aj DINZELBACHER, 2004, s. 128.

' Anglicky benediktin Ranulph Higden zo 14. stor. vypocital, Ze peklo lezi 3 245,5
mil pod zemskym povrchom, lebo priemer Zeme je 6 491 mil a peklo leZi presne
v jej strede (porov. DINZELBACHER, 2004, s. 92). Anglikdn Tobias Swinden mu
r. 1714 oponoval, lebo podla neho bolo vnitro Zeme pre zavrhnutych primalé.
Na umiestnenie pekla sa mu zdala vhodna jedine velkost a vysoka teplota Slnka
(DINZELBACHER, 2004, s. 128).
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pred pouzivanim rozumu bez prijatia krstu, nazvané limbus puerorum
ako analogon k vyrazu limbus patrum, ktorym sa pomenuval priestor
pre celé Iudstvo pred Kristom.** Neudivuje, ze Tridentsky koncil musel
nariadit vylucenie z ucenia o ocistci vsetko, ¢o bolo povercivé...”

Nekatolicke eschatologie si zachovavaju skor existencidlny nez
esencialny raz. Vychadzaju z fudskej konkrétnosti, v ktorej ¢lovek je na
ceste do buducnosti a hladi na nu v krestanskej nadeji.>* Kym katolic-
ka eschatoldgia je vybudovana na Apokalypse, teda predovsetkym na
katastrofizme, nekatolicke eschatoldgie, majice zaklad najmi vo vy-
chodnych cirkevnych otcoch, nachiddzaju oporu v evanjeliach, v kto-
rych su eschatologické popisy racionalnejsie. Tak napr. v pravosldvnej
teologii je centralny prvok Kristus ako ,,posledny Adam™ a cirkev ako
jeho telo.”® Podobne aj protestantska eschatoldgia je inSpirovana tymto
archetypom a hoci viac berie do tvahy zorny uhol ,,poslednych veci®,
predsa len jej najhlbsia identita spociva v kristoldgii. Nestavia teda na
plodoch systematickych $pekuldcii, ale na osobnom stretnuti s Kris-
tom.>

Pre interpretac¢né potreby tejto prace bude zaiste dostacujuce odli-
$enie privlastkami evanjelicka a katolicka eschatoldgia. V niektorych
pripadoch vsak uplne vystaci re¢ len o eschatologii, pricom tymto
terminom sa rozumie tak teologicka reflexia (t. j. vedna disciplina),
ako aj uceleny obsah tejto nauky, jestvujuci v istej systematike. Termi-
ny s adjektivom eschatologicky su potom derivatmi od zakladného
pomenovania, pricom obycajne sa k adjektivu pridava este dalsie po-
menovanie (skuto¢nost, jav, vizia, ciel atd.). Naproti tomu terminom

52 Porov. DINZELBACHER, 2004, s. 85 — 89.

33 Porov. GRANAT, 1986, s. 72.

%V tejto suvislosti mozno uviest citat z Lutherovej Kdzne o priprave na smrt
(1519): ,Aky Spasitel alebo Boh by to bol, keby nds nemohol alebo nechcel za-
chrénit pred smrtou, hriechom a peklom?“ T4to Lutherova nadej sa charakterizuje
aj ako radostnd trafalost. Teolég Bornkamm vyhlasil, Ze v Lutherovych spisoch
o smrti sa velmi ¢asto opakuje vyraz radostne si trifat z nemeckého frohlich wagen
(ALBRECHT, 2007, 5. 94).

> Porov. GRANAT, 1986, s. 196.

*  Porov. GRANAT, 1986, s. 207.
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eschatologizmus sa tu pomenuva skor ¢iastkovy jav na drovni motivu
(témy) alebo na trovni formalneho vyjadrenia (jazykovy prostriedok).
Podobne vseobecnt nadkonfesiondlnu platnost md aj vyraz eschaton,
ktory ma povod v gréctine a pomendva sa nim finalita, suhrn vSetkych
skuto¢nosti majucich vztah ku koncu sveta a dejin.”” Jeho paralelou so
$pecifickym odtienkom je vyraz partzia (pri nom sa akcentuje druhy
Kristov prichod) a pleréma s variantom pléromat (pri ktorom sa ak-
centuje plnost vietkého stvoreného bytia).*

7 H. KUNG, 2006, s. 247, o tom uvidza, Ze tu nejde ,,0 &ire ,futdrum;, ,¢osi budd-
ce’, ¢o futuroldgovia dokazu lahko odvodit z minulého alebo suc¢asného deja, (...)
av8ak eschaton je ono ,uplne posledné‘ buducnosti, ktord je nie¢im skuto¢ne inym
a kvalitativne novym®

% Porov. HERIBAN, 1992, s. 363. Pri termine eschaton treba poznamenat, ze s nim
uzko suvisi literarnovedny termin eschatokol, z gréc. eschatos = posledny a kolldo =
prilepit, pripojit, ktorym sa oznacuje zaver dokumentu, napr. biblického listu.
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2. BAROK V LITERATURE
AKO SLOHOVE A VYVINOVE OBDOBIE

Pri interpretacii literarnych textov sa dnes vdeobecne prijima ko-
munika¢ny model, ktory vo svojej komplexnosti zabezpecuje, aby
proces interpretacnej atomizacie, analytického rozkladu neuviazol
v samoucelnosti, ale aby nasiel prienik so syntetizujicimi procesmi,
v ktorych sa sam text chape ako produkt nielen izolovaného jednotli-
vého textotvorného procesu, ale aj vnuitrotextového a medzitextového
nadvizovania, ako produkt, v ktorom sa vyrazne reprezentuje autor
a percipient, tradicia a realita, a to vo fenomenologickom zmysle.

Vinou tradi¢nych poetik sa interpretacia textu dlho chapala ako
rozkladajuca analyza, nasledkom ¢oho sa vo velkej miere ocitala v en-
tropii. Straty, ktoré takto vznikli, sa vSak netykaji len konkrétneho
textu, ale aj celej literatury, resp. literatury urcitej éry, etapy, skupiny
atd. V Ceskoslovenskej literarnej vede na to poukazoval predovsetkym
Dionyz Duridin,® ktory vychddzal zo zékladnej, fenomenologicky
uchopenej kategorie literarna syntéza. Zretelny je tu najmé odstup
tohto autora od atomickych $truktur a zaroven silna konvergencia k li-
terarno-fenomenologickému syntetizovaniu v priestore medziliterar-
nych procesov. Aplikujic durisinovské nazory na tému barokovej lite-
ratiry musime mat na zreteli dve veci: 1. analyza jednotlivych textov
podlieha istej véeobecnej kulturologicky definovatelnej paradigmatike
baroka (nevyhnutne musi viest k zovSeobecneniu), 2. samo obdobie,
resp. v ziizenom chapani kultury literdarny barok ako celok vstupuje do
istej konjunktary. Vypozicka znameho terminu z oblasti ekonémie vy-
stihuje skutoc¢nost, Ze kultira je stcastou celosvetovej ,,oikonomie®*

¥ 1992, 5. 36 a DURISIN, KROKOS, 1993, 5. 52.
% Ekonomicky termin ekonomika, ekonémia sa v dotyku so svojim naboZzenskym
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ze Cerpa z minulosti, premostuje budicnost a v pritomnosti si kladie
podstatnu otazku konjunktury: kedy nastava pre ,,subjekt® istej litera-
tury najvyhodnejsia situdcia jej existencialnej komplexity?

Aplikujuc to na obdobie baroka, vidime v barokovej literatdre inva-
riant minulych ludskych kultar, z dne$ného pohladu uz mozeme reflek-
tovat ,,budicnost®, ktord sa z perspektivy baroka medzi¢asom naplnila
a stale napliia (neskromne povedané aj touto pracou...). Konjunkturalny
stav barokovej literarnej ,,pritomnosti“ nastal, ked barok vytvoril také
atomické $truktdry, ktoré vladali udrzat jeho celostné bytie. Literarnu
konjunktaru baroka mozno opisat ako systém druhov literatary, zanrov
a poetiky. Tento opis predstavuje v sucasnosti relativne uzavret mno-
zinu.®" Mame k dispozicii velmi presné identifika¢né manualy identifi-
kujuce barokové literarne formy a poetologicku vyrazovost. Ak sa v tej-
to kapitole predsa len dotykam tejto vSeobecne znamej systematiky, je
v tom zamer porovnat barokovy systém so si¢asnym (post)modernym
systémom. Oddovodnujem to dvoma skutocnostami. Na prvom mieste
stoji konjunktura literatiry z dnesného pohladu, pricom barok je isté
$tadium - ucelena uzavreta literarna syntéza, ktora sa stala pevnou
~vrstvou“ vyssie usporiadanej literarnej syntézy. Popritom je tu druhé
miesto, ktoré v interpretacii konkrétneho textu prisudzujem percipien-

naprotivkom a archetypom oikonomia stretavaji v tom, Ze v obidvoch je podstat-
nou ¢rtou ,,spolocensky systém®. V prvom pripade dominuji materidlne statky,
v druhom duchovno (vratane spasy). Porov. SPIDLIK, 1983, s. 35, 157 a 166.
'V kontexte témy tejto prace treba upozornit na diskusiu o odli$nostiach Zdnrovej
povahy. V slovenskej literarnovednej tradicii vznikol pokus odliSovat cirkevnii pie-
seri od duchovnej piesne (pozri o tom v praci . VRABLOVE], 1997, s. 8 - 10). Za
sporné a do istej miery irelevantné pokladam clenenie na liturgickii a mimolitur-
gickii piesert, kedze tu ide skor o vnutornu disciplinu jednotlivych cirkvi (napr. cir-
kevné schvélenie bohosluzobného textu v katolickej cirkvi). Tu by prislo do avahy
este Clenenie na neliturgické (t. j. cirkevnou autoritou odmietnuté) a paraliturgické
piesne (ktoré stoja na pomedzi, a§pirujic na zaradenie do stiboru liturgickych pies-
ni). Ani ¢lenenie podla kritéria uréenosti na spev, resp. kantilidciu ¢i recitovanie
nie je jednoznacné, lebo daktoré texty mozno v bohosluzbe tak spievat, ako aj ¢itat
(porovnajme napr. ,,spievanu®a ,,recitovanu® katolicku omsu). Za daktorych okol-
nosti mozno v bohosluzbe spievat takmer vSetko (vratane ¢itani perikop). V pod-
state tu ide skor o pomenuvaciu (terminologicku) ako vecnt stranku diskusie.
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tovi. Psychologizmus dnesného percipienta spolu s jeho literarnym
vzdelanim a ¢itatelskou diskurzivnostou pri ¢itani textu z minulosti au-
tomaticky nastavuje analyze moznost komparacie. Pravda, jestvuje tu
urcité jej odstuptiovanie v silade s druhom ,,&itania“ Cim viac sa ono
priblizuje odbornej, literarnovednej forme, tym pregnantnejsia moze
byt tato komparacia, ale zaroven aj o to menej psychologicky pritomna,
¢o je dané mierou odstupu v ,,profesionalnej“ analyze.

Podla E. Tkacikovej pri skimani starSej literatury ,nemdze ist
o aplikaciu sucasnych estetickych kritérii a vkusu na literdrnu tvorbu
minulosti®, ale ma ist o analyzu ,,jednotlivych faktov z hladiska ide-
ovo-estetickych poziadaviek daného obdobia“®* F. Miko potvrdzu-
je dobovu determindciu literatury, ale zaroven upozornuje na aspekt
nadcasovosti, ked hovori, zZe esteticka hodnota diela ,,je determinova-
na dobovymi vnitornymi a vonkaj$imi kontextmi literatury a do is-
tej miery (...) i schopnostou dobovej estetickej hodnoty daného diela
»prezit, t. j. schopnostou prerast v tzv. nad¢asova hodnotu®*’ Katego-
ria nadcasovosti vSak je neukoncena, lebo je existencidlne zviazand
s ¢asom - a ten stale plynie. MoZeme vsak pri nej vytypovat isté vek-
tory, ktoré ma doterajsia skusenost, pricom ¢as vnimame v retrospek-
tivnej, obratenej perspektive, takze technika komparacie tu moze byt
celkom regularnym metodologickym postupom.

V barokovej, ale vdbec v starsej literattre dlho nebol délezity autor,
povazoval sa len za sprostredkuvatela, ,nastroj“.** V sucasnosti sa text
Coraz CastejSie povazuje za autondmny, rozliduje sa medzi jeho zame-
rom a zamerom autora. Ustupuje sa od skiimania Zivotopisu autora
a od jeho vztahovania na text. Populdrne su aj autorské mystifikacie,
pri ktorych si autor okrem diela vytvori aj vlastnu identitu.*

®  TKACIKOVA, 1988, s. 8.

8 1971,s.194.

¢ Bol anonymny predovsetkym do obdobia humanizmu, ale eSte aj pocas baroka
v anonymite zostavala najmi literatdra neoficialneho okruhu. Porov. KAKOSO-
VA, 2005, s. 84 a 2007, s. 35.

6 Blizie o problematike pseudonymu a mystifikdcie pozri pracu J. Sranka Pseudo-
nym a mystifikdcia v sticasnej slovenskej poézii. In SRANK, 2009, s. 145 - 228.
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Podobne aj mnohé tvorivé postupy starsej a postmodernej litera-
tary su az prekvapujuco pribuzné.® V starsej literature sa skor ako
tvorba origindlneho textu uprednostnovali citacie, parafrazy, topické
motivy, loci communes a imitdacia autorit (Biblie), v postmoderne sa
pred tvorbou originalneho textu uprednostnuje intertextualita, ¢asto
sa pochybuje, ¢i vobec mozno vytvorit ,originalny text. Novy text sa
nezastituje autoritou prototextu, zvac¢$a nan nenadvizuje afirmativ-
ne, ale skor kontroverzne. Nadvdzovanie ma subverzivny charakter.
Autor starsej literatury (hlavne v stredoveku) netvori ,vlastny text®
ale ho vytvara z uz hotovych fragmentov - recykluje.” Nie je teda
demiurg (tvorca), ale bricoleur (,domaci majster®). Rovnako postu-
puje aj postmoderny autor.®® Samozrejme, identifikacie ,,rovnakosti®
nemozno aplikovat mechanicky. V postmodernej literattre je citacia
obycajne spojena s iréniou a parddiou, takze postiva povodné vyzna-
my, pricom paralelne ponechava otvorené viaceré vykladové verzie.
Citacia v star$ej literatire mala byt presnd, lenze autori zvacsa ci-
tovali spamati, preto aj oni vytvorili mnoho posunov a hybridizacii,
hoci nezamernych. Jej cielom bolo dodat vlastnému textu autorita-
tivnost. Okrem tohto opédtovného pouzitia v novom kontexte a pri-
vlastiovania starSich textov, recyklacie a ready-madeov (pouzitia
hotovych diel alebo fragmentov) mozno v oboch literatirach najst
palimpsest. V starsej literatire spod rukopisu casto presvita starsi
text, v postmoderne autor zamerne ,,prepisuje” a spochybnuje proto-

% 1. VALKA, 1988, s. 185, porovnava kultiru baroka a procesy v sucasnej kulttre
na principe jej masovosti, ktort charakterizuje ako jednoduchost, zrozumitelnost,
adekvatnost masového vkusu a strednu alebo nizku umelecku uroven prechadza-
jucu do gyca. Ide sice o citat z obdobia, v ktorom sa u nas e$te nehovorilo o post-
moderne, ¢o vSak nevylucuje jej vecnu alebo aspon intuitivnu pritomnost v kultu-
rologickych reflexidch.

¢ Hlavne pre literarne diela ndbozenskych zdnrov boli typické kompilacie a vypozi¢-
ky. ,Individualita autora sa ¢asto prejavovala v tvorivom vyuziti tychto loci com-
munes“; porov. TKACIKOVA, 1988, s. 88.

¢ Napr. P. Macsovszky poskladal basent V nemom zifalstve z debutu Strach z uto-
pie z dvoch uz hotovych textov — z umenovedného o gotickej architekture, za ktory
priradil pasdZz z roménu Brama Stokera Dracula. Porov. SRANK, 2009, s. 135 - 6.

34



2. Barok v literattre ako slohové a vyvinové obdobie

text, aby zo zrazky prepisu s pdvodnym textom vznikali vyznamové
napitia a nové vyznamy.

Pre obidve literatury je typicka aj sebareferencnost. V starsej lite-
ratire text najma v ivodnom venovani ¢asto obsahuje ospravedlne-
nie ¢itatelovi za svoje nedostatky, uvadza sa, komu a naco je urceny.
V postmoderne sa niekedy realizuje dokonca vylu¢ne ako ,,sebako-
mentujuce gesto”* Rovnako ako pre barok je typicky druhovy a zan-
rovy synkretizmus, aj v postmodernej literattre sa uplatnuje relativiza-
cia vzitych druhovych a zZanrovych konvencii.”” Kym v8ak barokovému
autorovi neslo o zanrovu ¢istotu, prvotna mu bola informacia, suc¢asny
autor zamerne hybridizuje a forma je pren ddlezitou sucastou diela.
Autori obidvoch obdobi tematizuju neuchopitelnost, nevypovedatel-
nost a mnohoznacnost skuto¢nosti.”! Barokovy autor sa ale po strate
pozemskych istdt obracia na nadpozemské, kym dnes$ny na svoje otaz-
ky nenachadza odpovede.”

Pre obidve obdobia je typicka ¢rta sebaironie (v starsej literattre az
sebapohrdania), hoci tazko si predstavit, ze by sme v sicasnej literatu-
re nasli vyjadrenie autorského subjektu typu ,,pytel sem vsi necistoty,
/ plny psoty, / vSecken az naskrz smrduty®,”? alebo Ze ¢lovek je ,blato
mrzuté” ¢i ,,pytel smrduty“’... V barokovej literature sa do tejto ¢rty
premieta opozicia vysokého a nizkeho. Sebapohrfdanie a sebairénia

% Napr. Macsovszkého basen This is a real thing z tej istej zbierky (SRANK, 2009,
s. 97).

7 SRANK, 2009, . 85 - 6.

7t Porov. MISIANIK, 1974, s. 180: ,,Barok predstavuje skuto¢nost maskovane, mno-
hozna¢ne, nedopovedane, akoby chcel vyvolat dojem, zZe skuto¢nost je nekone¢nd
a Ze ju nemozno vyslovit a umelecky vycerpat.“ A o poézii 90. rokov 20. storocia
SRANK, 2004, s. 80 - 81: ,Gesto odvratu od spolocenskej reality vyjadruje vedo-
mie nepatrnosti ¢loveka vo¢i nezvladnutelne rozporuplnej a mnohoznaénej sku-
to¢nosti...

72 Na porovnanie z ideového hladiska pozri $tudiu M. KERULOVE] Stredoveké lite-
rdrne korene a postmoderna, 2002.

72 Anonymna piesent Ach, pfebéda mne smutnému (1674) z Cithary sanctorum.

7 Anonymny preklad stredovekého hymnu Jacoponeho da Todi Cur mundus militat
Pro¢ se svét v marnosti z Cithary sanctorum 1674.
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bol zasluzny ¢in, vyraz krestanskej cnosti pokory, ktora mala auto-
rovi ziskat zasluhy v nebi. Stretnutie vysokého s nizkym je doménou
postmodernych textov, ale aj v star$ej literatire ma pomerne $iroké
uplatnenie, ¢o mozno dolozit tvrdenim A. Mraza o konkrétnom die-
le: ,Vo Valaskej skole po vypravach za motivmi biblickymi, za ohlas-
mi moralnych vyrokov antickych autorov a predstav svitych otcov, ¢o
vsetko patetizovalo jeho pomer k svetu a k Bohu, vedel Gavlovi¢ ako-
by odbo¢it k radam, vztahujicim sa na dobré a zlé zvyky ludi, zavse
o tychto veciach hovori i satiricky a nevyhyba sa ani komike.“”> Na
jednej strane sa tu mysli na ,,vysoky“ pdl, identicky s eschatologickymi
motivmi, na druhej strane na motivy, ktoré predstavuju ,,nizky“ pol,
dolozitelny napr. z Gavlovicovych ,,svetskych® rad, ako sa nespravat pri
jedle: z nosa svého pred jinymi vybirat holuby, nefiikd s celti papulu na
pokrm hortici, rihdni hlasitého, flusy ku zhnuseni pred jinych nepluje,
ze zadkem (...) nerihd, soplavy rucnik pred oci jinym nerozstird,” s celii
dlarii masné vsta neutiraj zjevne,” zuby s prstem vytirati, s prstami nos
vysakovat, gargarizmy™ pri stole Ciniti,”® mlaskotat® atd.

Prirodzene, uz aj len letmé porovnanie ¢asovo odtazitych literatar
odkryva predovsetkym priepastné rozdiely. Nepokladam za dolezité
podrobovat ich akademickej analyze. Ved napr. neopakovatelna baro-
kova emocionalnost a expresivita st vyrazom istého vyvinového stadia
v dospievani fylogenetického ¢loveka.

Obdobim literarneho baroka na Slovensku je 17. - 18. storocie. Li-
terarna veda pomerne dlho polemizovala, ¢i literarny barok vobec je
osobitnym vyvinovym obdobim, alebo len $tylom. KedZe ho nemozno
definovat $pecifickymi formalnymi kritériami, ale ani ideovymi, lebo
vsetky jeho typické znaky sa v literatdre vyskytuju uz v predchadzaju-

75 MRAZ, 1940,s.8 - 9.

76 Pridavek (ndta 22), 7. koncept.

77 Pridavek (néta 22), 52. koncept.

78 Vyznam slova stvisi so slovesom gargarizovat, t. j. kloktat, vyplachovat si usta.
Porov. HSS]J, zv. 1, s. 376.

7 Pridavek (néta 22), 53. koncept.

8 Pridavek (ndta 22), 39. koncept.
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cich obdobiach,® vyc¢lenuje sa skor ako $pecificka konfiguracia jeho
charakteristickych vlastnosti.®> Okrem toho barok mal aj v ramci jed-
notlivych eurépskych literatur odli$né ¢rty.®

Bez tazkosti nebolo ani jeho ¢asové vymedzenie. Rozhranicenie re-
nesancie a baroka nebolo ostré, navyse bolo zmiernené manierizmom.
Poetiky renesancie a baroka maji mnohé stylové znaky spolo¢né.® J.
Misianik uvadza, ze ,,v baroku niet ani jediného trépu, ktory by nebol
aj v renesancii“® Treba sa tu zmierit s konven¢nou periodizaciou lite-
rarnych dejin ako pomocnym konstruktom, pri ktorom hranice medzi
jednotlivymi obdobiami st ur¢ené umelo.** Mnohi barokovi autori sa
ocitaju na rozhrani, prip. predbiehaju svoju dobu.®” Azda aj preto ten
isty text niekedy mozno najst v renesancnej aj barokovej antologii.*
Jeden z najvyznamnejsich barokovych kancionalov Cithara sancto-
rum po prvy raz vysiel roku 1636, teda niekolko rokov pred ¢asovou
hranicou, ktorou sa obycajne vymedzuje nastup literarneho baroka.*
Na druhej strane M. Vojtech piSe o kontinuite eschatologickej prob-
lematiky este u V. Simku a J. Hollého v obrodeneckom obdobi. R. Br-
tan konstatuje, Ze ,barok doznieval u nas este aj koncom 18. stor., ba
presahoval hlboko aj do 19. stor“* E. Tkacikova dodava, ze typicky

81 Porov. MINARIK, 1971, s. 127. Porov. aj TKACIKOVA, 1989, s. 88; MISIANIK,
1974, s. 177 a MINARIK, 1984, s. 16.

2 Porov. MISIANIK, 1974, s. 169.

8 MISIANIK, 1974, s. 172; MINARIK, 1971, s. 120.

8 Porov. MISIANIK, 1974, s. 174.

85 MISIANIK, 1974, 5. 177.

% Porov. SMATLAK, 2002, s. 240.

¥ MISIANIK, 1974, s. 33.

8 Vsetky texty Jana Silvana a Elia$a Laniho z barokovej antoldgie Zlatého fondu Jd

miluji, nesmim povidati... sa nachadzaji aj v renesancnej antologii tej istej edicie.

V obidvoch tychto antolégiach sa nachddzaju aj piesne Juraja Tranovského BliZit

se jiz vé¢né 1éto a Samuela Chalupku Ach, milostivy Boze nas.

Prirodzene, v dalsich vydaniach sa tento kancional stéle viac ,,barokizuje. Barok

sa vymedzuje rokmi 1640 - 1770, pricom jeho vrcholné obdobie sa datuje rokmi

1670 — 1740. Porov. MISIANIK, 1974, s. 170. J. Minérik deli barok este podrobnej-

$ie na tri obdobia: 1650 — 1680, 1680 — 1750, 1750 — 1780 (MINARIK, 1984, s. 50).

% BRTAN, 1971, 5. 99.

89
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barokové ,,uvahy o poslednych styroch veciach ¢loveka, prejavy kajuc-
nosti a pominutelnosti (...) v duchovnej piesni siahali hlboko az do
19. storocia“’! Barokové normativne poetiky este vyrazne reflektuju
sposob renesanc¢nej (humanistickej) tvorby, autori v tom case uz ale
tvoria barokovo.”> Okrem toho sa barokové literarne prejavy vyznaco-
vali protikladnostou a rozporuplnostou, jednym z najdominantnejsich
vyrazovych prostriedkov bola antitéza.”

Napriek uvedenym tazkostiam sa dnes akceptuji opisy zakladnych
¢rt literarnych textov a zanrové ¢lenenie literatiry barokového obdo-
bia. Zékladny opis typologickych charakteristik barokovej literatary
podal J. Mindrik v praci K charakteru slovenskej barokovej prozy (Po-
jem, komentdre, analyza) z roku 1971 a J. Misianik v kapitole Uvodom
o literarnom baroku v monografii Pohlady do starsej slovenskej litera-
tiry z roku 1974. Nezastupitelné miesto tu ma monografia J. Minarika
Barokovd literatura. Svetovd, eskd, slovenskd z roku 1984, studia Pokus
o typoldgiu slovenskej barokovej literatiiry z roku 1999 a praca Nahliad-
nutie typologicko-historické z monografie Nahliadnutia do starsej slo-
venskej literatiiry z toho istého roku od M. Kerulovej, ako aj kapitola
Barokova literatiira z diela Kapitoly zo slovenskej literatury 9. - 18. sto-
rocie. Typologia a poetika stredovekej, renesancnej a barokovej literatiiry
Z. Kékosovej z roku 2005.

V interpretacnej baze tejto prace sa potvrdzuju vSeobecné charak-
teristiky barokovych textov. Niet pochyb o tom, Ze barok bol velmi di-
fazny (zdkladnou jeho ¢rtou je rozporuplnost)™ a diferencovany, a to
jazykovo, konfesionalne aj zanrovo (literarna historiografia ho dlho
delila na nabozensky a svetsky),” a ze v nom vladol funk¢ny a vyrazo-
vy synkretizmus.”

91 TKACIKOVA, 1988, s. 95.

%2 Porov. MISIANIK, 1974, s. 179; MINARIK, 1984, s. 16 — 17.

% Porov. MINARIK, 1984, s. 13; SMATLAK, 2002, s. 244 a KAKOSOVA, 2005, s. 105.

%  MINARIK, 1971, s. 122.

% MINARIK, 1971, s. 120.

% MINARIK, 1971, s. 132; MINARIK, 1984, s. 21; KERULOVA, 1999a, s. 106 a 109;
MIKO, 1971, s. 212 - 213.
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Z hladiska témy tejto prace vsak povazujem za najdolezitejsie to,
ze ,zachované literarne pamiatky su hlboko zasiahnuté teologickym
nazeranim“” ,Niet pochybnosti, ze obraz ¢loveka v nasej literatdre
16. a 17. storocia bol determinovany nabozenskym postojom ku sku-
to¢nosti“® a ,religiozny prvok ako vladnuci princip doby sa prijimal
ako samozrejmy, obligatny, takze ,,neprekazal® estetickému vnimaniu
textu“” Evanjelicka a katolicka literarna produkcia pritom neboli od
seba striktne oddelené, ale sa navzajom v istej miere prelinali (napr.
preberanie piesni z Cithary sanctorum do Cantus catholici). Baroko-
vi literati boli takmer vylu¢ne knazi.'® Aj z konfesionalneho hladiska
mozno teda uvazovat o jednote v rozmanitosti. Krestansky invariant
tak z rdznych stran charakterizuju konfesionalne varianty. Neslobodno
vSak zabudat, Ze teoldgia obdobia baroka sa nazyva teolégiou kontro-
verzii,'” v ktorych sa stretal reformacny a protireformacny prad.

Situacia v Uhorsku v tomto obdobi (turecké ttoky, stavovské po-
vstania Juraja I. Rdkociho, I. Tékélyho, Frantigka II. Rdkociho, Veselé-
niho sprisahanie, tridsatro¢na vojna, mor atd.)'* vytvorila podmienky,
v ktorych barokovy ¢lovek sa nachadzal v stave Zivotnej neistoty, prestal
doverovat v Iudské sily a pozemské istoty a obracal sa na nadpozem-
ské.'” Pozemsky zivot sa javil ako prchavy a nestaly, skuto¢ny zivot mal
nastat az po smrti. Tento Zivotny pesimizmus je pre obdobie baroka ty-
picky.'”* V spominanej situacii mnohi videli biblické znamenia konca
sveta, ¢im podnietili ozivenie apokalyptického chiliazmu.'”” Predstavu
o sulade sveta poskytovala teoldgia, renesan¢ny antropocentrizmus sa
zmenil na barokovy teocentrizmus, literatira znova nadobudla nabo-

%  MISIANIK, 1974, s. 31.

% TKACIKOVA, 1988, s. 60.

% MIKO, 1971, s. 223.

10 MISIANIK, 1974, s. 178.

101 Porov. KASPER, 2009, s. 20 a n., heslo Barock.

12 Podrobnejsie o tom KERULOVA, 19993, s. 91 — 97; WANDYCZ, 1998, s. 75 a n.
105 Porov. MINARIK, 1971, s. 119; MISIANIK, 1974, s. 180; MINARIK, 1984, s. 12.
104 MISIANIK, 1974, s. 171.

105 Porov. MISIANIK, 1974, s. 186.
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zenské zafarbenie.' ]. MiSianik hovori, Ze ,barok je steologizovanou
viziou sveta“.'"”

Je teda prirodzené, ze v duchovnej lyrike, ako aj v skladbach o po-
slednych Styroch veciach ¢loveka dominuji obrazy pominutelnosti,
madrnosti a nicotnosti a topické motivy o plynuti ¢asu, zmene a nesta-
losti sveta, tstiace az do ,,naturalizmu rozkladu®.'” Pre literarny barok
st vSak charakteristické antitézy, kedze barokovy autor na jednej stra-
ne pohrdal pozemskym svetom, ale na druhej strane kajucnost a pre-
duchovnenost prekonaval senzualizmom a naturalizmom.'” Zakladnu
barokovu antitézu tak predstavuje spiritualizmus - senzualizmus, kto-
ry vyustil az do mystickej erotiky a takmer persiflaze.'® Autori chceli
»poznat Boha“ a preniknut k metafyzickym hodnotam ,skrze tento
svet“!"! ,Najdoslednejsi naturalizmus®, ktory sa nevyhybal zobraze-
niu skuto¢nosti neestetickymi prostriedkami, mozno vysvetlit tym, Ze
barok ,,nepovazoval za najvyssiu tilohu umenia vyvolavanie kladného
estetického alebo nabozenského citu, ale najsilnejsi efekt, vzrudenie,
$ok“? Typickym pre barok je ,zosvetStovanie® ¢i senzualizovanie
transcendentna.'’’

Tematickd doména tejto prace kopiruje tematicki doménu baro-
kovej literatury - je nou eschatologia. Kym v inych obdobiach literar-
neho vyvinu bola eschatolégia iba tendenciou, v baroku sa z nej stala
konstanta, stala sa centralnym principom. Eschatolégiu v slovenskej
barokovej literatire po prvy raz spomina M. Hamada roku 1967.'

196 Porov. MISIANIK, 1974, s. 176.

1071974, 5. 176.

198 Porov. MISIANIK, 1974, s. 184 — 204; MINARIK, 1971, s. 131 a SMATLAK, 2002,
s. 238.

109 Porov. MISIANIK, 1974, s. 174 - 175.

110" Porov. SMATLAK, 2002, s. 263.

1 KALISTA, 2005, s. 15 a 27.

12 MINARIK, 1971, s. 120 - 121. Porov. aj MISIANIK, 1974, s. 175 - 176: ,,Presved-
¢ovanie a prekvapenie, demagogické ohromovanie zmyslov, otras, ok a zas st
cielom barokového umenia.“

113 Porov. SMATLAK, 2002, s. 263.

14 1967,.91 ai, ale aj 1995, s. 182.
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Coskoro na to J. Migianik'"* uvadza, e eschatolégia je hlavnou témou
baroka, v ¢om sa zhoduju aj dal$i autori zaoberajuci sa tymto obdo-
bim: A. Mraz (1942, s. 14), C. Lepacek (1942, s. 5), J. Minarik (1982,
s. 164), E. Tkacikova (1988, s. 95), S. Smatlak (2002, s. 252), Z. Kakoso-
va (2005, s. 88 2 2007, s. 37) ai. V ostatnom obdobi ozivil zaujem o tuto
tému M. Vojtech roku 2003 v $tudii nazvanej Nasledovnici Hugolina
Gavlovica. O kontinuite eschatologickej tematiky v slovenskej barokovej
a obrodeneckej literatire (V. Simko a J. Holly).

Pritomnost daktorych barokovych motivov zistujeme uz v tvorbe
doznievajtcich renesan¢nych basnikov, napr. u Jana Silvana.'® Escha-
tologické motivy ako typické barokové motivy sa overuju v tom, Ze
sa stali vSéeobecnym principom baroka, nachadzame ich nielen v du-
chovnej lyrike ¢i v inych nabozenskych zanroch, ale aj v prilezitostnej
poézii (napr. v basni Ach, jak velky zarmutek od Jeremiasa Nicletiusa,
v epicédiach'” Nad smrtou Jana Pilarika, Nad hrobom Juraja Grun-
dela od Michala Ziméniho, Nad smrtou Juraja Strbu od Mateja Bela
atd.), ba dokonca v libostnej lyrike (napr. v basni Svete marny a pod-
vodny z tzv. Buocovej zbierky).

151974, s. 205.

s Porov. Uvod G. Slavkovskej v antoldgii Jd miluji, nesmim povidati..., s. 11 — 12
a kapitolu E. Tkacikovej Jan Silvin a duchovnd poézia. In: TKRACIKOVA, 1988,
s. 59 - 98.

17 Epicédia st skladby vytvorené pri prilezitosti umrtia.
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3. INTERPRETACNY DISKURZ

3.1 Stavovské povstanie ako indikator eschatoldégie
(Samuel Chalupka - Ach, milostivy BoZe nas...)

Chalupkova basen Ach, milostivy Boze nas...""® vznikla roku 1644
za pohnutych okolnosti pocas stavovského povstania Juraja Rakociho
I. proti Ferdinandovi III. Samuel Chalupka ako evanjelicky farar spre-
vadzal svojich farnikov, obyvatelov Trnovca, pred nic¢ivymi vojskami
do hor. Uchylili sa v doline Javorové. Tolko sa dozvedame zo stru¢nej
editorskej poznamky G. Slavkovskej ku kniznému vydaniu tejto basne
v antolégii Zlatého fondu vo vydavatelstve Tatran.'”* Z poznamky moz-
no dalej interpretacne prostrednictvom implikacie vydelit konkrétne-
ho expedienta textu, stojaceho v istej socialnej tlohe pred hromadnym
percipientom (zhromazdend farnost). Dalej tu mozno identifikovat
autorsky subjekt a nepochybne ho identifikovat s uvedenym expedien-
tom, hoci v zlozitej sieti vztahov modernej literatdry sa to neodporu-
¢a.'? Pri interpretdcii barokového, takpovediac ,denotativneho” textu
sa k tomu prinajmensom priklanam.

Expedient alebo autorsky subjekt je v postaveni verného sluzobni-
ka v sluzbe duchovného pastiera, ktory v krize neopusta svoje farské
spolocenstvo, ale preziva spolu s nim tazky osud vyhnancov. V poci-
te zodpovednosti pastiera (silno identifika¢ne tu rezonuje evanjelické

U8 Text tejto basne podla diplomatického prepisu Stefana Adamovi¢a zo Sbornika
Matice slovenskej XV — XVIII (1938 - 1939), s. 436 — 441 uverejnil Jan Misianik
v Antolégii starsej slovenskej literatiiry z . 1964 na s. 376 — 379 (vo vyd. zr. 1981 na
s. 357 — 359) a neskor aj G. Slavkovska v antologii Jd miluji, nesmim povidati... na
s.59 - 63.

W9 Ja miluji, nesmim povidati..., s. 447.

120 Porov. aj PAVLOVICOVA, 2010b, s. 125 - 131.
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pomenovanie fardra pastor) predstupuje pred Iud, pred farnikov a ¢ita
im basen. Vieme to vdaka poznambke, ktort po latinsky napisal na za-
¢iatok textu.'*!

Akokolvek je tito barokovd basen pre dne$ného citatela svojim
tvarom denotativna, kli§éovitd, nudna,'** nemozno v nej ani dnes po
takmer §tyroch storociach neéitat existencidlnu hibku situicie, v kto-
rej vznikla, a inSpirdciu, ktora ju priviedla na svet za mimoriadnych
okolnosti. Stojime tu pred paradoxom: skupina ludi zo v$etkych spo-
lo¢enskych vrstiev, nevynimajuc Zeny v roznom veku Zivota, ani div-
c¢icky malé (porov. vers 42 — 45) straca vsetky svoje socidlne istoty —
pribytky a ndbytek (t. j. ¢o je nadobudnuté; majetok)'* a utieka sa do
volnej prirody, aby si uchranila holé Zivoty. Rdmec tohto oznamu sa
z dnesného hladiska modze vtesnat do jednej televiznej spravy z roz-
nych konéin sveta, ale i z blizsie poloZenych eurdpskych miest, napriek
velkolepej humanizacii, ktorou sa chvalia dejiny Eurépy. Len v tom-
to spravodajskom ramci, pravdaze, obohatenom vizualnym filmovym
$otom, zvidc$a nenachadzame miesta pre heroizmus tcastnika, ako
bol v barokovom obdobi Samuel Chalupka. Tato vizudlnu zlozku si
tu moézeme doplnit, pricom nam pomoze implikacia: Farar povereny
Bohom ohlasovat svojim farnikom dobru zvest, verny Boziemu slovu
uchopuje sa svojej ulohy uprostred najvacsej krizy a pred vystrasenymi
farnikmi roztahuje papieriky s textom basne, ktort pre nich napisal
o ich situdcii a o vychodisku z nej. Stava sa ohniskom spolocenstva,
z ktorého musi vyzarovat pocit jednoty, sudrznosti a nadeje. On sam
je spravodajca, ktory vnima to, ¢o prebieha v ustrachanych mysliach
jeho farského spolocenstva. Basen pripravuje v pisanej podobe vopred,
je sticastou scenara, ktory sa bude realizovat v okamihu zhromazdenia

121 Znie takto: 8. Julii Ao. 1644 in valli Javorovo facta et recitata.

122V negativnom hodnoteni tejto poézie vylu¢ne z hladiska dne$ného citatela (¢ita-
telského zazitku) nam rezonuje aj mald vecnd poznamka o inej barokovej basni od
E Mika: ,,Basen prijimame pre jej problematiku vaZne, ale s ,usmevnou zhovieva-
vostou’ vodi jej realizacii® (1971, s. 225).

12 Porov. aj Historicky slovnik slovenského jazyka (dalej len HSS]), zv. 2, s. 365, heslo
ndbytek.
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8.jula 1644. V ich mysliach sa premieta obraz chramu (vers 21),"** pri-
bytkov a majetku, ktoré museli zanechat:

museli sme ustipiti

z pribytkuv, a jinam jiti (v. 11 - 12)
Domy nase a pribytky,

také zustalé nabytky (v. 23 - 24).

To st uz hotové, nehnutelné statky. Su tu viak aj polia, na ktorych
eSte len dozrieva poziven. Aj tie su znicené:

Zbozi v nasej obilnici,

obili dozirajici,

Zivnost nam zaslibujici,

v mnohych mistech poslapali,
vsecko vnivec obrdtili (v. 33 - 37).

Ba prenasledovatel ide este dalej, az za hranicu ucty k mftvym, ked
ju z majetnickych doévodov porusuje:

hroby pokoje nemaj,

i v nich poklady hledaji,

ty ven odkopavajice,

mrtvym pokoj nedajice! (v. 38 — 41).

Na tomto mieste by sme mohli urobit prvé zhrnutie. V barokovom
obdobi, v ktorom este nejestvovali moderné média, je vrcholnym mé-
diom zivé slovo. Pravda, v katolickom prostredi ho sprevadza aj vy-
pravna architektonicko-vytvarna, ale aj liturgicko-dramaticka $truktu-
ra.'” Evanjelické prostredie zostava viac v jednoduchosti hovoreného
slova. Slovo tu v sebe redukuje tak vytvarny, ako aj dramaticky prvok.
V Chalupkovom texte sa teda zluCuje horizont prostej informdcie,

124 Slovo ver$ dalej uvadzam skratkou v.
1% Porov. KOCH, 1975, s. 43; WAGNER, 1930, s. 199; PIJOAN, 1985, s. 7 - 8.
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akysi opis, faktografické konstatovanie ¢asovej udalosti, danej situacie,
akoby spravova a informativna zlozka, dalej je tu silne zastupeny za-
stoj kazatela, hladajuceho si v pohnutej situdcii primerant nezvycajnu
formu vypovede. Kym v prvej zlozke dominuju epické prvky, vdaka
nabozenskej, transcendentnej druhej zlozke sa generuje v texte tretia,
a to lyricka zlozka. Lyricky ramec reprezentuje predovsetkym funkény
postup realizacie textu vdaka versu, ktory prenika cely text.'*

V tomto prvom zhrnuti teda nachadzame tri funkéné postupy,'?’
ale vsetky tieto funk¢né postupy nejako globdlne zjednocuje raz na-
bozenského $tylu, ktory dava zakladné ideové podlozie tak epicko-
-spravodajsky reflektovanym udalostiam, ako aj lyrickym reflexiam
prameniacim v histdrii ndbozenstva, v skisenosti veriaceho, cirkev-
ného spolocenstva. Lyrickost tu vyviera ako reakcia viery na osud cir-
kevného spoloc¢enstva. Lyricka impresia: posliapané polia, znivocené
domy, hroby, umftvené zeny a dievcence, prenasledovatelia horsi ako
pohania, hoci st krestania, to st ponuré obrazy, ktoré vytvaraja poe-
tiku atmosféry v basni. Pravdaze, aj ona sa podriaduje vy$siemu prin-
cipu - nabozenskému. Tento princip sa rozklada do celého situa¢ného
podlozia basne. Ak by sme toto podlozie identifikovali ako epické, de-
jové, najma so zretelom na vlastné autorské poznamky k textu a edi-
torské vysvetlivky, dostaneme ur¢itd podkresbu historickej udalosti
exodu evanjelickych vidiecanov do skryse. Ale lyricka farebnost, ktora
tuto podkresbu zdokonaluje do obrazu basne, sa vyjadruje tiesnivy-
mi, ponurymi, bolestnymi ténmi. Bolestné rozpoloZenie tu prament aj
zo skutoc¢nosti, ze prenasledovatelia i prenasledovani st krestania a Ze
obidve skupiny, katolici aj evanjelici sa vo svojich ¢inoch hlasia k tomu
istému Bohu. Je tu neodskriepitelna existencialna nepravost, ktora este
aj dnes emotivne posobi na percipienta, ocakavajiceho, Ze prostredie
viery ako také by malo byt skor $iritelom ak nie lasky, tak aspon huma-

126 Platia tu rovnaké hodnotiace kritéria ako v interpretacii barokovej basne S. Kor-
bela Pametné premyslovani o straslivém zemetreseni..., v kterémz obzvlaste to
slavné a spanilé mesto Komarno nadmir velice zbedovano oslavy své zbaveno
jest od E MIKA, 1971, s. 198.

127 Mikov vyraz, porov. 1971, s. 197.
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nity, porozumenia, tolerancie..., hoci na druhej strane musime brat do
uvahy aj isty dobovy mechanizmus, v ktorom ,,stvarnovanie osobného
prenasledovania bolo typickym motivom najma v protestantskej du-
chovnej piesni®'*

KedZe rozpravajuci subjekt je presvedceny o svojej nabozenskej pra-
vovernosti, musi zaroven, ale so zretelom na Boha, hodnotit svoju si-
tudciu ako spravnu, v kone¢nom dosledku Bohom videnu, dopustend.
V priereze celej basne teda nachadzame simultanny paradoxon. V jeho
optike sa napriek vsetkej tragickosti do¢asné zlo javi ako eschatologic-
ké dobro. Bolest signifikujica nasledok epickych stvislosti sa tak do-
stiva do pendantu s istou eufériou z pocitu viery, z hibky presvedcenia,
z tenzie generovanej blizkostou Boha a spasy - a to je poloha lyricka.
Osud prenasledovanych sice spdsobujt inoverecky (a dodajme aj po-
liticky) motivované priciny, ale expedient sa usiluje presved¢it perci-
pientov, ze nad vSetkym panuje Bozia moc a Ze ide o Bozie dopustenie,
ktoré je velkou prilezitostou na skusku viery a nadeje, lebo je z neho
vychodisko. Ak nie pozemské, urcite bude zadefinovatelné eschatolo-
gicky. O tom bude re¢ neskor.

Tu treba este povedat, Ze nad tromi funkénymi tahmi z komuni-
kativneho hladiska jestvuje este iny model komunikacie, je to model
transcendencie, model, v ktorom expedient sa neobracia na Iudi (tu
evanjelicki veriaci z Trnovca), ale obracia sa na bytost nabozensku, na
samého Boha. Text basne totiz je popri spominanych troch funkénych
postupoch vlozeny do ramca este iného postupu, a to do modlitby.'®

128 TKACIKOVA, 1988, 5. 74.

12 Modlitbovy text ma klasicka Struktiru vybudovanu na piatich stuptioch: anakléza,
anamnéza, epikléza, doxoldgia, aklamdcia. Porov. SEPP, 1998, s. 34 — 35. V teolo-
gickom chapani $truktiry modlitby sa zdoraziuje myslienkova, obsahova stran-
ka. Nduka o texte a $tylistika zdoraziuji jej formovu vystavbu, kedZe jednotlivym
prvkom tejto $truktury zodpovedaju uréité jazykové prostriedky. Tak anaklézu
¢ize volanie charakterizuje oslovenie, a to napr. v tvare vokativu: Boze, JeZisu atd.
Anamnéza ¢ize rozpomienka odkazuje na minulé slavne ¢iny (Boha), preto je pre
nu typicky minuly gramaticky cas. Epikléza (vzyvanie) obsahuje komunikativnu
funkciu (konsekra¢nej) prosby zameranej na Boha. Doxoldgia, t. j. chvélore¢ obsa-
huje oslavné zvolanie, ako to vyjadruje sém ndzov. Napokon aklamdcia je prisvied-
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Autorsky subjekt tu vystupuje ako sucast kolektivneho my a obracia sa
na Boha. V celej basni sa tato anakléza opakuje tri razy (v. 1, 22, 46).
Mame tu teda do ¢inenia s dvoma vrstvami: v texte sa znova predvadza
»drama, ktort poznaju obidvaja percipienti — kolektivny subjekt my
ju prave prezil a ocita sa uprostred nej, a preto ju nepotrebuje znova
prezivat, vidiet alebo pocuvat, akoby zo sebalutosti; percipient ¢islo 2,
teda sam Boh, vSeveduci a vSevidiaci zaiste pozna osudy farnikov z Tr-
novca, netreba mu ich pripominat, ved on podla Biblie skiima ,,ladviny
a srdce” ¢loveka'* a ma spocitané vsetky jeho vlasy na hlave."!

A predsa teologicky erudovany kazatel inscenuje v jednej doline
uprostred prirody zdanlivo sebazni¢ujucu dramu, v ktorej vo forme
prosby prislubuje navrat do dediny a k majetkom na jednej strane,
ved Boh plni prosby svojich vernych, ale predovsetkym néstoj¢ivo
chce nou vypovedat o tzv. teologii pute toto: Iud sa v slzavom udoli
ocita na ceste k velkému cielu, ktorym je eschaton. Zostava tu uz len
pomenovat veci. Cela situacia tohto Iudu je natolko bezvychodiskova
a je tak blizko smrti a zaniku, Ze je pren vyhodnejsie postavit nadej
zacastnenych Iudi na pozemskom rieSeni (navrat domov), vzapiti ho
popriet a nahradit ho este silnejsim motivom, ku ktorému je len krocik
(typicky kazatelsky postup pomocou antitézy alebo prolepsy).'* Je to
eschatologickd skutoc¢nost. Veriaci st v tomto slzavom tdoli na ceste
k cielu, v ktorom najdu novy domov a novy majetok, k spase:

Uslys, kterys pramen
dobrého, spasiz nds, amen! (v. 96 - 97).

Z hladiska vystavby teda mozeme konstatovat, Ze tu ide o text, ktory
podlieha zanrovému synkretizmu. St v iom epické prvky, a to najma
v tematickej rovine, lyrickost sa demonstruje vo formovych zlozkach,

¢acia ¢i potvrdzujuca formula, ktord zvycajne vyjadruje cirkevné zhromazdenie.
Porov. PAVLOVIC, 2011, 5. 134.

120 77,10, Jer 11, 20; 17, 105 20, 12.

Bl Mt 10,30aLlk 12,7.

132 Porov. VRABLEG, s. 107.
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nechyba tu kazatelsky pristup, najmé ak vezmeme do tvahy, Ze text bol
napisany na konkrétnu prilezitost — tu by sme mohli hovorit o prilezi-
tostnej kazatelsky sformulovanej basni. Nad vsetkym ale dominuje for-
ma modlitby. AZ z tejto pozicie mozeme teraz dalej interpretovat denota-
tivne tematické textové zlozky a realitu prvych posluchacov, pre ktorych
bol text urc¢eny ako posolstvo nadeje a vychodiska z danej situacie.

Text sa sklada zo 155 osemslabi¢nych verSov previazanych zdru-
zenym rymom, a ked sa odrataju tri menné a dve zamenné anaklézy
(oslovenie prostrednictvom zamena tys alebo uvedenie druhej osoby
vyjadrenej imperativnym tvarom slovesa ucirt), v ktorych sa hovoriaci
obracia na Boha mocnym zvolanim, oslovenim (¢o podporuje aj dva
razy pouzité citoslovce ach a 6dické 6), dostaneme pocet 150, teda tol-
ko, kolko je zalmov v biblickej Knihe zalmov.'**

Po anakletickom osloveni Boha nastupuje uvedenie témy, pricom
basnicky subjekt sa Stylizuje do kolektivneho my: co sme doZili v tento
¢as (v. 2) a na ploche dvadsiatich ver$ov predstavuje uz spominan si-
tudciu. Vyrazy hrozostradnosti uvadzajua tato situdciu do apokalyptickej
suvislosti: obkliceni (v. 4), preZalostné (v. 5), zstizené (v. 6); pred neprdtel
ukrutnymi, / litymi a rihavymi (v. 9 — 10); Ach beda nam! (v. 14), se tuld-
me (v. 15), se skryvdame (v. 16); zndsime strach, plac, zdeseni (v. 17); bide
konce neni (v. 18), o tyranstvi slysime (v. 19), se desime (v. 20), tmy (v. 21).

Potom nasleduje obnovenie anaklézy, v ktorej sa uz pomentva
Kristus Spasitel (v. 22), a po nej sa apokalyptickost situdcie rozvija do
konkrétnych udalosti, ktoré predchadzali terajsi stav v skrysi. Su to
¢iny prenasledovatelov, ktori, ako sa uz spominalo, porusuji aj pokoj
hrobov (v. 38 - 41). Po informacii o zneucteni zien a malych dievce-
niec nasleduje dalsia, tretia anakléza. Tu je znova pomenovany Boh,
ale citoslovce ach sa opakuje a nasleduje pomenovanie v synonymnej
podobe Jehovah.'** V troch anaklézach sa zraéi takmer ,,zaklinaci®

133 Zmysel pre zachovavanie poctu prvkov v ndboZenskej spisbe je znamy aj z kato-
lickeho prostredia. Napr. poboZnost ruzenca obsahuje 150 zdravasov, ¢o povodne
bola nahrada 150 zalmov pre mnichov analfabetov. Porov. PAVLOVIC, 1991, 5. 90.

% TJe to dobovy prepis, ktory dnes pouzivaju svedkovia Jehovovi, ale na zaklade do-
slednej biblickej kritiky sa toto hebrejské meno s tzv. punktaciou m4 ¢itat ako Jahve.
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princip trinitarnosti, resp. oslavy trojjediného Boha. Tento prvok sa
s oblubou pouziva pocas celého krestanstva a jeho vyskyt je mierne
$ifrovany, a to najmi pre tych, ktori nie su veriaci, ale aj pre veriacich
je prvkom mystéria, tajomstva (evidentne tu ide o postupné oslovenie
troch bozskych osob - Otca, Syna a Svdtého Ducha).

Po tretej anakléze nasleduje otazka:

Dlitho-liz v techto dolindch
budes nds smutnych drzeti,
slzavym chlebem krmiti? (v. 47 — 49).

Tazko tu urcit, & je tito otdzka jednoznacne zistovacia, alebo re¢-
nicka. Je to skor otdzka profétického hovorcu za veriace spolocenstvo,
ktory by rad dostal odpoved z neba, ale zaroven si je vedomy, Ze on a fud
nemusia poznat ani tak ¢as skryvania ako skor jeho zmysel. Vo viere roz-
poznava, Ze Boh, ktory vsetko stvoril a vetko spravuje a riadi, je hlav-
nym dramaturgom aj v tejto tragickej situacii. Otazka je stru¢na a skor
pomenuva vo svetle viery danu situdciu pre pocuvajucich veriacich. Pri-
pomina sa v nej, ze ide o doliny smutné, t. j. slzavé udolie, teda miesto
pozemského pobudnutia, ktorym musi prejst kazdy ¢lovek v utrpeni. Je
tu aj vysvetlenie narazajice na knihu Genezis, v ktorej sa ludské utrpenie
vysvetluje ako nasledok prvotného hriechu. Boh po nom okrem iného
odkryva ¢loveku viziu namahy: ,,v pote tvare budes jest chlieb“ (Gn 3,
19). Chalupka tu ale pouzil kontaminaciu v podobe slzavy chléb, pricom
skrizil vyrazy slzavé tidolie a jest chlieb v pote tvdre. Tak vlastne intenzifi-
kuje momentalne utrpenie udu, ale odkryva aj jeho teologicky zmysel.

Az po pochopeni Bozieho nazerania na vec sa odvazuje rozoberat
vlastné Tudské videnie: radi by sme se vratili (v. 52). Tvar kondiciona-
lu tu vyjadruje bazen, zdrzanlivost vo vyjadreni tizby po navrate ,,na
plné usta“. Pravda, aj v pripade mozného uskuto¢nenia tejto tuzby tu
autor na prvé miesto kladie navrat ku chramu, teda uprednostnuje na-
bozensky princip, a az potom k pribytku:

K chramu tvému a pribytku
svému, také i nabytku (v. 50 - 51).

49



Kristina Pavlovi¢ova: Eschatolégia v slovenskej barokovej poézii

Po predostreti modlitbového Zelania nasleduje celkom zjavna anam-
neticka faza. Anamnézou je v $truktdre modlitbového celku ta cast,
ktora vyvolava rozpomienku na davne ¢iny, ktoré bol Boh urobil v de-
jinach. Tym sa legalizuje a odobruje prosba ako rozumnd a v Bozich
oc¢iach uznatelnd. V anamnéze basnicky subjekt pripodobnuje situdciu
skryvajuceho sa cirkevného spolocenstva k prorokom, ktori sa pre ne-
kompromisné ohlasovanie Bozieho slova ¢asto museli skryvat aj pred
spoluveriacimi. Vyslovna je tu analdgia s prorokom Eliasom a kralom
Davidom (v. 54 - 57). Meno Elia$a aluduje na udalost, ked prorok pred-
povedal hlad v krajine ako vyraz Bozieho sudu nad balizmom. Vzapati
sa pre tato viziu musel skryt pri potoku Karit'** a neskor, ked potok
vyschol, v Sarepte Sidonskej'** a vratit sa mohol az po troch rokoch.
Podobne David, ktorého kral Saul najprv vyznamenaval za jeho uspe-
chy a priazen ludu. Zo Ziarlivosti ho chcel zabit, ale David sa zachranil
utekom za Jonatanovej podpory.”*” Ked bol jeho prvy tukryt prezrade-
ny, odisiel do Nobe ku knazovi Achimelechovi.”*® Odtial do Gatu, kde
predstieral blaznovstvo, aZ napokon sa skryval v jaskyni Adulldm. Pre
evanjelického teologa, ale aj laického veriaceho su biblické obrazy vy-
lué¢nymi orienta¢nymi znakmi. Po uvedenom porovnani nasleduje dal-
Sie teologické vysvetlenie pri¢in. V pévodnom prvotnom vysvetleni to
bol dedi¢ny hriech, teraz su to konkrétne hriechy subjektu my:

Tak jest, hrozne sme zhresili,
tyto metly zasluzili (v. 62 — 63).

V barokovej poézii ¢asto pouzivany metaforicky vyraz metly ma tra-
diciu najma v Kralickej biblii, v ktorej sa nim na réznych miestach po-
menuva kyjak, palica, Zezlo, teda nastroj trestania v Bozich rukach.”

% 1Kr17,3.

B¢ 1Krl17,9 -24.

7 1Sam19,1-7.

3% 1 Sam 21; porov. aj Mt 12, 3.

1% Porov. NOVOTNY, 1992, zv. 1, s. 421, heslo metla. Tento motiv sa vyskytuje aj
v piesni Juraja Tranovského Boze, v své prchlivosti... (8. strofa), v Rozjimani Ste-
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Vysvetlenie pricin je odpovedou na ludsku tuzbu po poznani svoj-
ho stavu, a tak aj vychodiskom do dalsieho Zivota. Logiku tohto vycho-
diska buduje Chalupka uvedenim symbolu kriza. Kriz ako znak spasy
je nastrojom mucenia spravodlivého bezhriesneho Jezisa, ktory vzal na
seba hriechy ludstva, a tak je logickym nasledkom, ze krestan ma pri-
jimat svoj kriz. Preto autorsky subjekt uz neprosi o jeho bezprostredné
odstranenie, ale prosi o trpezlivost pri jeho znasani: daj v krizi trpeli-
vosti (v. 65). Kriz je hlavhym eschatologickym znamenim, ktoré roz-
hrani¢uje dejiny na stard a novi zmluvu medzi Bohom a ¢lovekom,
na pozemsky Zivot v tele a Zivot po smrti v transcendentne. Z biblickej
tradicie je ale znamy test, ktory si apostol Pavol, autor viacerych no-
vozakonnych biblickych spisov, vyskusal sim na sebe: ak ciefom po-
zemského Tudského Zivota je eschaton, tak potom ¢im prv sa hrnat
don! Lenze apostol uvazuje: ,,tazim uz umriet a byt s Kristom... ale...
je potrebnejsie, aby som zostal v tele...”'** Aj Chalupka si v tejto dileme
pred eschatonom voli pozemské rieenie. Je také naliehavé, Ze na plo-
che piatich ver$ov vzdy na zaciatku uvadza imperativne formy slovies
ukaz, polituj, nedej, navrdt, udel, vyjadrujice upenlivé Zelanie vratit sa
do domiv nasich a Castiv pokojnych:

ukaz své laskavé lice,

polituj nase zetrent,

nedej zlostnym k zahanbent,

navrdt nds do domiiv nasich,

udel zas Castiv pokojnych (v. 71 - 75).

Voli teda nie vecnost, ale ¢as. Aby mu to teologicky preslo, rozvija
zamery, preco voli pre seba a pre veriacich tato formu Zivota: ide o kla-
nanie a oslavu Boha, ctnii poklonu (v. 76; spivanim (...) modlenim (v.
78), slova tvého ostrihanim (v. 79), ctnim Zivotem slechetnym (v. 80))

fana Pilarika (v. 15 - 16), v basni Ach, Uherska zeme velmi zavrzena (16. strofa),
v Pametnom premyslovani o straglivém zemetraseni... Stefana Korbela (89. stro-
fa) atd.

M0 Fil 1,23 - 25.
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a toto rozhodnutie nazyva charakteristickym nabozenskym vyrazom
predsevzeti: O predsevzeti nasemu (v. 82).

Hned po jeho vysloveni nasleduje epikléza, t. j. vzyvanie Boha, aby
uskutoc¢nil vyslovené zbozné Zelanie. Je tu zaujimavé, Ze tato cast textu
z hladiska vystavby modlitby ako zanru nabozenského $tylu obsahu-
je v troch ver$och anaforicky imperativny vyraz dej, dej, udel spojeny
s priamym objektom:

dej prospech, mocnost i silu,
dej horlivosti v modlent,
udel v prdacech pozehndni! (v. 83 - 85).

Znova sa tu $ifruje odkaz na tri Bozské osoby. Synonymne sa ze-
lanie opakuje vyrazom ucini v 86. versi, pricom tri prosby sa zhrnuju
pod zdmeno fo a nastupuje takmer zaklinacia forma s pripomenutim
prostrednika Jezisa Krista:

Ucin to pro svého syna,
Jezu Krista, Hospodina (v. 86 — 87).

Spomenuté Sifrovanie v nabozenskych textoch je bezné uz od ra-
ného krestanstva. Najskor sa zaviedlo ako tzv. disciplina arcani na
ochranu tajomstva pred prenasledovatelmi krestanov a neveriacimi.
Neskor sa tato tradicia postupne premenila na literarny postup, ktory
mal za tlohu dodavat mystické sprievodné vyznamy alebo vyznamové
odtienky mysterionu, t. j. tajomnej skuto¢nosti (neskor zmenenej na
sviatostnud skuto¢nost). Ich nevyhodou je, Ze sa zmechanizovali, a tak
sa do istej miery aj desémantizovali, takze aj v konkrétnom texte moz-
no v tychto poévodnych $ifrach vidiet skor formalizmus.

Vo ver$och 96 a 97 nasleduje akoby predbezna sumarizécia, ktora
zhrnuje uz nie konkrétne prosby, ale takpovediac cely doterajsi text,
lebo apeluje na zmysel sluchu:

Uslys, kterys pramen
dobrého, spasiz nds, amen!
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Vsetko zahrnuje pod pojem spasy, pricom sloveso spasit je v tvare
prechodnika, akoby Boh konal od ve¢nosti, v pritomnosti i v buduc-
nosti to podstatné, a to je eschatologické naplnenie v$etkych veci, teda
aj splnenych ciastkovych pozemskych Zelani. Potom nasleduje potvr-
dzujuce slovko amen.

Pokrac¢ovanie basne po slovku amen je dodatok, ktory autor doda-
to¢ne skomponoval uz po navrate zo skryse, ako to uvadza v latinskej
poznamke medzi 97. a 98. verSom tejto basne."! Cely tento dodatok
je vlastne vyjadrenim vdaky trojjedinému Bohu, ako sa to zhrnujtco
vyjadruje v jeho tivodnych versoch:

Dekujeme Hospodinu
v troch osobdch jedinému (v. 98 - 99).

Ani tu nechybaju didaktické katechetické pasaze. Napr. vo verSoch
106 - 107:

Ach, kdyby s ndami nebylo
Boha, zle by s nami bylo

sa vSetko podmienuje existenciou Boha. Evidentna je tu prosba o pri-
jatie chval a vdakov za uskuto¢neny navrat, dalej rozvinutie onoho uz
spominaného predsavzatia. Tu sa od v. 130 az do konca rozvija do hib-
ky niekdajsi umysel oslavovat Boha, ale zaroven aj prosby o spravne,
nalezité oslavovanie Boha, takisto podla biblickej tradicie. Posledna
a definitivna prosba je motivovana isto eschatologicky:

te budeme ctiti,
po zvrchnich vecech tuziti! (v. 154 - 155).

Adjektivum zvrchni tu ma vyznam ,nachadzajuci sa hore, na vrchu®
V tejto prosbe aluduje epiStolarna vyzva apostola Pavla ,,hladajte, ¢o je

11 Post reditum ex valii lacrimarum domum publice recitata 17. Julii 1644. (Verejne
prednesend po navrate zo slzavého udolia 17. jula 1644).
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hore, kde Kristus sedi po pravici Bozej. Myslite na to, ¢o je hore, a nie
na to, ¢o je na zemi‘,'*? v ktorej sa rozdeluje svet mravnych kvalit na to,
¢oje dole a ¢o je hore. Krestan md hladat to, ¢o je hore. V tomto obraze
este aluduje anticka grécka mytologia (zona bohov a zéna Iudi), ale je
to uz len Cisto jazykova forma, ktoru krestanstvo naplita novym obsa-
hom: to, ¢o je hore, je eschaton.

Eschatologicky motiv v tejto basni je rozlozeny do minulosti, a to
v anamnetickych obrazoch zo Starého zakona (proroci a kral David),
ktoré prebehli v ur¢enom case, ale skon¢ili sa eschatologickym happy-
endom, resp. jasne signalizovali eschatologicky vektor. Eschatologicka
buducnost sa v basni vyslovuje Zelanim spasy v prvom zavere a v dru-
hom zavere pomenovanim hodnoty zvrchnich veci, teda veci, ktoré su
hore. Ale eschatologia je aj v priebeznom, pritomnom case, v ktorom
sa farnost so svojim fardrom ocita v nedobrovolnom exile v doline Ja-
vorovo. Je to situdcia konkrétneho nebezpecenstva, v ktorej utecenci
mozu byt v ktorejkolvek chvili objaveni, prepadnuti a zabiti (sice po-
tencidlna eschatoldgia, ale priznaky jej bezprostrednosti su velmi ties-
nivé), ale aj realna eschatologia, stale pritomna v prostredi viery, oso-
bitne vSak v mimoriadnej situacii — v nej sa takmer symbolicky ocita
farar a veriaci staby Mojzi$ a vyvoleny Iud v exode, realizujic teolégiu
pute za slobodou vyssieho principu.

3.2 Turecko-tatarske vpady ako indikatory eschatolégie
(Stefan Pilarik - Rozjimani)

Nezvycajny nazov Pilarikovych rozjimani nad desiatimi Bozimi
prikdazaniami Nasleduji rozjimani, uvedeny v antoldgii Jd miluji, ne-
smim povidati..., ale aj vo vybere Pilarikovho diela od J. Minarika,'*
signalizuje, Ze jeho vypovedna hodnota ma charakter prostej technic-
kej poznamky.'** Tento nazov povysila na nazov literarneho diela vo

142 Kol 3,1-2.
145 71,1958, s. 159,
144 Porov. aj PAVLOVICOVA, 2010b, s. 132 - 146.
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vlastnom zmysle slova az editorska ¢innost. V kazdom pripade vsak
jeho intencionalita cezen naznacuje, Ze sa tu na nie¢o nadvazuje. Z li-
nedrneho hladiska moZno konstatovat, Ze tu ide o nadviazovanie Roz-
jimani na historicky spev Piseii o zemi uherské. Tento 91-verSovy
stroficky organizovany spev so $tvorverSovou strofou, osemslabi¢cnym
versom a zdruZenym rymom je zaverecnou ¢astou vari najznamejsieho
Pilarikovho epicko-reflexivneho diela Sors Pilarikiana - Los Pilarika
Stépana (1666), v ktorom opisal svoje z4zZitky z turecko-tatarskeho za-
jatia, do ktorého sa ako senicky knaz dostal roku 1663.

Pisenn o zemi uherské je reakciou na dobové vojenské vpady, pri-
¢om subjekt si je vedomy narodnej a $tatnej ,,prislusnosti‘, ked uvadza,
o ¢om ide pisat:

co se jest zbehlo v uherské
zemi nasi a moravské (v. 6 — 7)

a potom vo v. 29 sa znova tematizuje zem uherskd. Ale i pri tejto cisto
pozemskej, takpovediac takmer politickej téme badat autorovo ideové
moralnoteologické zazemie vychodiace z viery. Vo verSoch 8 - 11

Turka, Tatara Bith vzbudil,
aby nds vsechnéch probudil,
tvrdo spicich v bezpecnosti
na lizkdch dabelskych zlosti

jednak pomentva nepriatelov, a to vonkajsich (Turek, Tatar), ako aj
vnutorného nepriatela (diabla), ktory zapricinuje dabelské zlosti. Je tu
teda prepojenie pozemského a duchovného v jednoliatom textovom
tkanive a v tychto Styroch versoch autor tematizuje najma krestanska
cnost bdelosti, nazyvanu aj bedlivostou. Je to stara krestanska cnost,
ktora ma cloveka obranit pred prienikom pokusenia do jeho srdca,
a teda pred hriechom, ale zaroven md v nom pestovat ustavi¢nua pri-
pravenost na nahly a nepredvidany koniec sveta, to jest druhy Kristov
prichod, resp. osobnu smrt.

Tato basen sprostredkuva predovsetkym opisy historickych skuto¢-
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nosti. Velmi expresivne vyznieva napr. obraz, ako Tatari prznili panny
a pocestné (v texte ctné) zeny (v. 54 - 55):

Ruce, nohy roztdhnouce,

Ze ani hnut nemohli se!

Neplatil ktik, natikdant,

nic prosby, odporovini (v. 56 — 59).

Uvedené verse odrazaju stretnutie dvoch ndbozenskych kultar -
krestanskej a nekrestanskej, pricom sku$obnym kamenom ich kvalit je
postoj k zene. Pravda, v dobovom krestanskom ponati Zena sa ¢asto po-
klad4 za pri¢inu hriechu podobne ako biblickd Eva, ktora sa prva zho-
varala s pokusitelom hadom a privolila na hriech. Tym by bolo akoby
opravnené zenu trestat tvrd$im sposobom.'*> Nezabudajme, Ze v obdobi
baroka este jestvovalo tak v katolickom, ako aj v evanjelickom prostre-
di upalovanie, pricom castej$imi obetami boli bosorky a len zriedkavo
bosoraci.'* V protiklade k tomu dobova Zena je uz redlnym objektom
lasky, ¢o sa odraza aj v [ubostnej literattre. Skor v tejto pozitivnej dikcii
sa nesie obraz Zeny v tejto basni.'” Okrem toho st tu pritomné altizie na
starozakonné udalosti - rozmnozenie Ziab, komarov, bodavého hmyzu
a kobyliek v Egypte za panovania bohuvzdorného faradna:

Vlte, kterak po ti leta

chrusty, husenky, plaz litd

kvét s ovocim zezirali;

praporce po stromich stdli (v. 76 - 79)

alebo Jerichove truby oznacujuce koniec vojny a vitazstvo alebo truby
ako symboly apostola Pavla pri opise konca sveta:

145 Prenasledovanie bosoriek, t. j. ¢arodejnic na Gizemi byvalého Uhorska, a tak aj Slo-
venska, opisuje . HODAL, 1928, s. 101 - 125.

146 Porov. DENZLER, 1999, s. 197 - 203.

47O postaveni Zeny v barokovej litbostnej poézii blizsie pozri $tadiu Z. KAKOSO-
VE], 2009, s. 159 - 164.
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NU, i vy strazni, hlasité

truiby vase pozdvihujte,

oznamujte nepravosti,

priklad dejte poboznosti! (v. 80 - 83).

Spevu Pisenn o zemi uherské nevenujem z hladiska témy escha-
toldgie vyraznu pozornost, lebo eschatoldgia je v nom pritomna len
implicitne cez eschatologické predobrazy. Tieto starozakonné obrazy
nie su ¢irym zdznamom historickej udalosti, ale prostrednictvom nich
sa vyjadruje okamih priedelu medzi dvoma ¢asovymi etapami, ale aj
medzi dvoma duchovnymi kvalitami Zivota. Tak napriklad kobylky
boli trestom za to, Ze vzdorovity faradén nechcel prepustit zZidov zo za-
jatia, a tak bol potrestany on a jeho krajina. Obraz je priznakom konca
jeho panovania nad zidmi a zac¢iatkom nového slobodného Zivota pre
Izraelitov. Jerichove triby st na pozadi historickej udalosti zaroven
nabozenskym symbolom. Lud, ktory nemad svetsku zbroj, zvitazi nad
mocnymi nepriatelskymi opevneniami, teda paradoxne slabé sa tu sta-
va silnym a nastava nova etapa vyslobodenia. KedZe v tradi¢nej kres-
tanskej eschatologii definitivnym vyslobodenim z pozemského Zivota
v slzavom tdoli je smrt, tieto predobrazy mozno aplikovat aj na etapu
pred smrtou a etapu posmrtna.

Napriek len implicitnej eschatolégii bolo treba tento spev aspon
takto ramcovo skomentovat, lebo je textovym vychodiskom nasleduju-
cich Rozjimani, pricom so zretefom na historické udalosti vojenskych
vpadov v tychto rozjimaniach ide o nadvézovanie v epickej rovine, ale so
zretelom na hromadenie poeticky ladenych obrazov malovanych sytymi
expresivnymi farbami, aké maju vytvarnu paralelu azda len v byzantskej
ikone Strasného sudu, sa generuje lyrickd profilacia celého textu.

Tieto Rozjimani'*® cerpaju svoju latku z Biblie, a to zo starozakon-

148 Vychadzam z J. Minarikovho vyberu z diela J. Pilarika z r. 1958. Text celého diela
Sors Pilarikiana sa zachoval v jedinom exempldri, ktory je uloZzeny v OSzK v Bu-
dapesti pod sign. RMK II. 1094. Porov. Pozndmky a vysvetlivky v spominanom
vybere, s. 321.
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ného opisu, v ktorom Boh na vrchu Sinaj diktuje Mojzisovi Dekaldg.'*

Text Dekalogu sa prirodzene dostal aj do katechetickych a modlitbo-
vych priruc¢iek ako samostatnd latka, ktort najneskor do katolickej
birmovky ¢i evanjelickej konfirmacie musel ovladat naspamit kazdy
krestan. Sam text Desiatich Bozich prikazov sa vSak pre Iud bohato
vysvetloval, a to tak homileticky, ako aj katecheticky. V homilistike
poskytoval latku na cyklus tematickych kazni a bol sucastou kate-
chéz, ktoré konkretizovali mozné realizacie porusenia tychto prikazov.
Z toho potom vznikol Zaner tzv. spovednych zrkadiel, ktoré nacha-
dzali vychodisko v Desiatich Bozich prikazaniach (v katolickej cirkvi
aj v inych druhoch, napr. v Pdtore cirkevnych prikazani atd.), pricom
zrkadla pomahali veriacemu penitentovi vo forme otazok osviezit sve-
domie, ktoré malo viest veriaceho k priznaniu hriechu alebo urcit, ze
dany hriech nespachal.

Naproti tomu zaner rozjimania je taky nabozensky textovy utvar,
ktory rozvazovanim istej latky vedie ¢loveka k prehibenejsiemu raci-
onalnemu poznaniu istej pravdy viery. Rozjimanie doplha meditacia,
ktora sa sice s rozjimanim casto zamiena, ale v krestanskej tradicii me-
ditacia vyviera viac z mystického ponoru a z kontemplacie."”® V kaz-
dom pripade literarna historiografia zaznamenava tzv. meditativnu po-
éziu, v ktorej sa obidva zénre, meditdcia aj rozjimanie, nejako dopliaja
a pokladaju za akési varianty. Je to celkom mozné, lebo prax ukazala,
Ze z rozjimania Casto vyviera meditacia ako osobitnd faza duchovne;j
¢innosti, v ktorej dohasina uvazovanie a nastupuje mysticky ponor.'

Pri pojme rozjimanie treba rozli§ovat z textového hladiska dve veci.
Na jednej strane rozjimanim sa nazyva navodovy text, ktory obsahuje
rozbor latky, isté smery uvahy o tejto latke, emocionalne motivy pre
Citatela s presahom do lyrickosti, ktoré niekto pripravil pre tych, ¢o
chcu konat rozjimanie, teda samotny proces. Okrem tohto navodové-
ho textu na proces rozjimania za rozjimanie v literdrnom zmysle moz-
no pokladat aj text, ktory vznikol ako produkt uskuto¢neného procesu

149 Porov. Ex 34, 1 - 26.
150 Pozri o tom heslo meditativni poesie. In: VLASIN a kol., 1977, s. 224.
31 Porov. aj VRABLEC, 5. 5 - 8.
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rozjimania. V naSom pripade, v ktorom sa zaoberame Pilarikovymi
rozjimaniami, mozno usudit, Ze ide o obidvoje v jednom texte. Pilarik
sam azda od svojich $tudii musel mat vo svojom Zzivotnom programe
vydelené miesto pre rozjimanie, ¢ize produkty svojich niekdajsich roz-
jimani mohol pretransformovat do navodovych textov rozjimani.

Pilarikove rozjimania o Desatore st metatextom v dvojakom zmys-
le. Jednak za prototext tu slizi text Desatora a jednak volnejsie kate-
cheticko-kazatelské formy (av$ak v danej dobe pomerne schematicky
usporiadané), ktoré boli sucastou skisenostnej komplexity v autoro-
vom literdrnom vzdelani, takze tu mozno predpokladat viaceré auto-
rove skusenosti s danou témou.

Vznika otazka, preco zaradit rozjimania o Desatore do rdmca
eschatologickych tém. Odpoved je dvojaka. Po prvé: Bozie prikdzania
od ich najdavnejsieho vyskytu v prostredi biblickej viery su akymisi
milnikmi na ceste, resp. dopravnymi znackami, ktoré vedd putujiceho
po ceste zivotom k dajakému cielu. Vo velkych nabozenstvach sa aj
mensie ¢iastkové ciele vzdy tematizuju so zretelom na finalny eschato-
logicky ciel. Po druhé: Pilarikov text osebe sa za¢ina kontrastom, v kto-
rom vystupuje na jednej strane Bozska spravodlivost a na druhej strane
nasa (t. j. ludska) nepravost:

Chvdla Bozské spravedinosti,
hana nasich nepravosti (v. 1 - 2).

Bozska spravodlivost je definitivou ¢innosti Boha v stvorenom die-
le, ktora sa raz navzdy zrealizuje v poslednom stde. Preto sa v dalSom
3. a 4. ver$i ozyva slovo spravodlivost v adjektivnom derivite, a to raz
v singulari a raz v plurali, pricom tu nechyba ani typicky eschatologic-
ky vyraz soudy:

Spravedlivy jsi, BoZe nds,
spravedlivé soudy konds!

Zaujimavé je, Ze toto dvojversie sa potom opakuje este tri razy. Jeho
refrénovitost sa spdja aj s istou gnomickostou v sémantike prézentné-
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ho tvaru konds, ktory v sebe zahrnuje ¢innost vsetkych ¢ias — kona
ich stale, v minulosti, pritomnosti i buducnosti. Prvé tri prikazania,
ktoré sa vztahuju na Boha a na kult, st tymto refrénom vydelené na
zadiatku a na konci. Refrén potom je deliacim miestom vzdy po troch
prikazaniach, teda nachadza sa na konci $iesteho a v zaverecnej cas-
ti deviateho a desiateho prikazu, ktoré su uvedené spolu, ¢ize devit
jednotlivych prikazov je rozdelenych do troch skupin po troch, ¢im
sa formalne prezentuje tzv. trinitarny prvok, ktory ma vyrazné posta-
venie v dejinach krestanského myslenia a ¢asto ma aj doxologicky, t. j.
oslavny charakter, lebo sa nim osobitnym sposobom vyjadruje oslava
Trojice.

V dogmatickom uceni o Bohu su aj iné témy ako spravodlivost
a v dejinach krestanstva ovela zavaznejsie, lebo sa dotykaju samej
podstaty existencie Boha (jednost, jedinost a trojjedinost). Téma
Boha spravodlivého, stojaca bezne az na tretom mieste v tzv. hlav-
nych pravdach o Bohu, je v tomto rozjimani dominantna, a to
preto, Ze ramcuje v nom eschatologicky kontext. Spravodlivost je
sice podstatnou vlastnostou Boha, ale nevyrovna sa jeho jedinosti
a trojjedinosti, pretoze je zamerana na stvorenie, a nie na Stvori-
tela. Rozumné stvorenia budu touto Bozou spravodlivostou odlise-
né a odsudené. Teda Bozia spravodlivost sa dovrsi na rozhrani ¢asu
a vecnosti. Spravodlivost sa uskutocnuje aj v case, ale pri prechode
do eschatologickej skutoc¢nosti sa podla krestanskej nauky uskutoc-
ni v zvrchovanej miere. Dvojversie o spravodlivosti Boha a jeho st-
dov pdsobi ako refrén.

Jednotlivé prikdzania su oddelené podnadpisom, a to v kratkych
mennych vetach s predlozkovym vyrazom, v ktorych zakazdym na za-
¢iatku vystupuje predlozka proti: proti prikdzdni 1 az IX a X. Evidentna
je tu elipsa, ktoru presuponujui spominané vyrazy. Vypusta sa totiz slo-
vo hriechy, resp. previnenia. Katecheticka linia tohto textu je teda vy-
stavand ,per negationem", to znamena, Ze podobne ako v tzv. spoved-
nych zrkadlach sa tu tematizuju vylu¢ne hriechy. Je to dobovy postup,
ktory mal za ciel jasne pomenovat zlo, aby sa ho ludia nedopustali.
Menej sa pestoval pozitivny model, v ktorom by sa odrazali vlastnos-
ti pokojného, dobrého, ¢nostného Zivota. Tato krestanska spiritualita
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v barokovom obdobi zapada do tzv. barokového pesimizmu,'* v kto-
rom hlavnym motivom viery je hriech a pokanie. Zjavuju sa tu sice
aj motivy emocionalnej lasky k JeziSovi Kristovi a altruistickej lasky
k bliznym, ale prevysuje ich negativne moralnoteologické predvadza-
nie a modelovanie konkrétnych foriem zla. Nie je vylucené, Ze tento
model posobenia cirkvi tym, Ze pomentval zlo a vytvaral predstavy
posobenia zla v skazenom svete, mohol mat aj opa¢ny motivujici uci-
nok. VSeobecne mozno konstatovat, Ze tu vladne tzv. fascindcia zlom,
ktora ma nie protiklad, ale komplement v pokani.

Pre tieto texty je priznacny Casty vyskyt negacie: za nic neméli (v.
37), bati sa nechtéli (v. 38), nevérni znesti nemohli (v. 45 - 46), nevzy-
vali (v. 53), nevzdavali (v. 54), nevyznavali (v. 55), ptisahali krivé (v.
59 = nie pravdivo), misto zrna plevy (v. 71, implikativna negacia ,,nie
zrno, ale plevy®), pozbaveni... potéseni (v. 75 — 76, potesenie chyba, nie
je pritomné), stiil... vyprdzdnen docista (v. 80, z lexikalnej bazy slove-
sa vyplyva, Ze na stole ni¢ nie je) atd. Negativny obraz implikuju aj
celé vety: zosklivil svét sobé mannu (v. 65). Vyraz manna je tu obra-
zom nebeského pokrmu, pricom tato archetypova biblicka metafora je
vyrazom dvojakého pokrmu pre krestanov: krestania prestierajui stol
chleba a stol slova. V zastoji autorského subjektu je predpoklad, ze svet
si mal tento nebesky pokrm zamilovat, ale svet ho neguje, robi opak,
lebo sam vo svojej podstate je naruseny hriechom a ponoreny do zla.
Svet a svetské je teda v opozicii voci nebeskému. Podobne je pritomna
sémanticka negacia, resp. negacia podla zmyslu vo v. 67 — 68:

Do chramu tézké chodniky,
aZ na nich zrostli bodldky.

Tazké chodniky (t. j. metonymicky vyraz pre tazko schodné chod-
niky) su akymsi parcialnym prvkom sveta ako totalneho objektu, moz-
no tu teda uvazovat o medziversovej synekdoche, v ktorej to ¢iastkové,
vo vrstevnatosti sveta ur¢ené na pohyb zivych bytosti, je prekazkou

152 Porov. napr. KERULOVA, 1999b, s. 15; MISIANIK, 1974, s. 171; MINARIK, 1984,
s. 73.
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onoho pohybu. Chodniky urcené na chodenie zarastli bodliakmi.
Opozic¢nost tejto skuto¢nosti vo¢i nebeskému svetu sa zosilnuje jednak
idiomatickym spojenim (zarastené chodniky), jednak privlastkovou
vedlajdou vetou, ktorou sa rozvija, ale aj s jasnymi negativnymi kono-
taciami vysvetluje pomocou gramatického subjektu bodldky. Negativ-
ny obraz sveta naznacuje jeho dekadenciu, rozklad, pad a koniec, ¢im
tieto obrazy evokuju eschatologicku viziu, ktort podla evanjeliovych
prislubov maji predchadzat isté znamenia. Autor tieto znamenia $ty-
lizuje do typicky negativnych obrazov, a ¢o je zaujimavé, aj z jazykovej
stranky sa tu popri formadlne vyjadrenej negacii, ako som uz uvied-
la, vyskytuje aj implikativne negovanie alebo negovanie na lexikalnej
baze, t. j. slova, ktoré v texte presuponuju jednak nedostatok, nepri-
tomnost niecoho alebo svoj antonymicky pendant.

Naliehavé negativita naplia ikonickost textu pri enumeracii men-
nych vyrazov. St to napr. pri opise hriechov proti Siestemu prikazaniu
substantiva

Smilstvo, chlipnost, cizoloZstvi,
krvoplapdni,> kurevstvi®>* (v. 99 - 100).

Uvedené pleonastické menné vyrazy najprv naznacuju tému a po-
tom ju na ploche dalsich ver§ov dynamicky rozvijaju pomocou sloves-

19 Vyraz md podla HSS] vyznam krvismilstvo, porov. zv. 2, s. 153, heslo krvopldpanie.

13t Pri vyraze kurevstvi by dnesny interpret mohol podlahnit omylu, Ze ide o $tylis-
ticky silné miesto, na ktorom jazykovu expresivitu dotuje $tylisticka vlastnost vul-
garnosti. Nie je to vSak tak, tato kvalifikdcia uvedeného slova, ako aj jeho derivatov
- p. HSSJ, zv. 2, 5. 164, hesla kurevnik a kurevny, kurevsky — sa v minulosti a najma
v ludovom jazyku nepocitovala ako vulgarna, bolo to regulérne neutrdlne pome-
novanie. Podobne tieto vyrazy moZeme néjst aj priamo v biblickom texte, napr.
v Kamaldulskej biblii. Vulgarnost jazykovych prvkov v minulom stave jazyka nie
je iba historickou zaleZitostou, ale je tu aj interkulturalny vplyv. Protestantizmus
prisiel z Nemecka a v nemc¢ine sa nevulgarizuje sexualita ¢loveka, expresivne vy-
razy st tu motivované skor exkrementmi. O dnes uz vulgarne alebo naturalisticky
pocitovanych vyrazoch porov. aj GAFRIKOVA-SLAVKOVSKA, 1987b, s. 188 -
189 a GAFRIKOVA, 2004a, s. 290.
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nych pomenovani ¢innosti a stavu, ¢im uzavreta statika prechadza do
dynamickych vyrazovych komponentov (ddvala se, jest odkryta, presy-
cené, pozbavené, museli znésti, v. 105 - 112).

Postup sa opakuje aj pri siedmom prikazani. V styroch ver§och
najprv pleonastické substantivne vyrazy sumarizuju hriechy v okruhu
tohto prikdzania:

Krddeze, hrozné loupeZstvi,
nesnesitediné drancitstvi,

zdmysly, obsilovani,

ndsilné statkii chvdatani (v. 115 — 118).

Aj tu sa mennost zosuva do dejovosti, hoci nie je tu zriedkava no-
minalizécia verbalnych vyrazov, napr. trpné pricastie vo forme atribu-
tu sfalSované alebo deverbativum triifalstvi. Ide tu jednak o dobové vy-
jadrovanie, pre ktoré je charakteristicka ista kniznost, ale je tu mozny
aj vplyv nemciny, ktora oproti slovenc¢ine dodnes citelnejsie oblubuje
pasivne vyrazy.

Z naznacenych poznamok o formalnej $trukture textu vyplyvaju
predovsetkym dve skuto¢nosti: 1. Priame substantivne pomenovania
hriechov, ktoré st opakom cesty k Bohu, lebo st vyrazom porusenia
Bozich prikazov, utvaraja akysi globalny obraz o svete. Svet si podma-
nuje diabol a je to znamenie signalizujtce eschatologické deje. K baro-
kovému mysleniu patri skuto¢nost, Ze priznaky konca sveta sa hladali
v negativnych javoch, vo vnitornom rozklade, ktoré mali predchadzat
tzv. dnom hnevu.'*

2. Dejové rozvinutie hriechov je z hladiska textu stale este prehl-

155 Vyrazy zdmysly a obsilovdni sa vztahuju na ten isty druh hriechu kradeze, ale
stoja v istom kontrapunkte z hladiska charakteru kradeze. Plati teda medzi nimi
synekdochicky vztah genus a species. Kym (explicitne nevyslovené, zname vsak
z bezprostredného susedstva) genus predstavuje kradez, species v prvom pripade
pomenuva takyto zloc¢in ako premysleny plan, CiZe intelektudlne pripraveny, ale
druhy vyraz obsilovdni ten isty ¢in sprevadzany nasilim.

136 Porov.napr.1z3,1-12;13,1-22;24,1-7.
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bovanie jeho ikonickosti, len statické hodnoty sa tu dramatizuju, aby
zivsie posobili na percipienta. Tato dramatizacia generuje aj napdtie
medzi osobami konajuicimi hriech, ¢o sa prejavuje aj na pomentvacej
rovine, a to v schéme vyjadrenej zimenami — my, oni a ty, pricom ty
oznacuje Boha, ktorému sa autorsky subjekt prihovara najma apostro-
fou v refréne. Zameno oni:

osocovali pobozné,

vychvalovali bezbozné (antiteticky paralelizmus, v. 135 - 136)
Zddali jinych manzelky (v. 143)

ulisné pripojovali (v. 147) atd.

pomenuva akési monumentalne mnozstvo hriesnikov, takpovediac zly
svet. Kolektivny subjekt my vic¢sinou oznacuje kajacnikov, ¢o zname-
na, Ze sice sa toto my v hriechu niekedy stotoznuje s oni — a priznava
sa to aj formalne:

Boha sme nevzyvali (v. 53)
dani jsme v prokleti (v. 61)
neméli sme v povdznosti (v. 84) atd.

— ale zaroven sa toto my odvracia od dejov onoho oni a predstupuje
k ty, k subjektu Boha spravodlivého sudcu, s priznanim viny. Takto si
kolektivny subjekt pripravuje vstup do eschatologickej skupiny pozeh-
nanych, ktorych Sudca umiestniuje po svojej pravici. Uvedena schéma
ma z katechetického hladiska zorientovat ¢itatela, aby sa aj on rozho-
doval za vyhodny eschaton s vyuzitim ponukanej milosti.

Rozjimdni druhé

Uvedené druhé rozjimanie, ako ho oznacuje sam autor, je simul-
tannym pokracovanim prvého rozjimania, ale radikélne sa meni jeho
formalna $truktdra (odhliadnuc od toho, ze rovnako ako v prvom aj
trefom rozjimani ide o oktosylabicky nestroficky zdruzene rymovany
vers). Kym v prvom rozsiahlom rozjimani sa autor opieral o prototext
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Desiatich Bozich prikazani a uvadzal ich do metatextového katechetic-
ko-homiletického, ale aj lyrického tvaru, pricom priamu modlitbova
vazbu s Bohom realizuje iba v dvojverSovom refréne (Spravedlivy jsi...),
v texte druhého rozjimania, podstatne kratSom, uz nemd predlohu,
ktora by ho tematicky drzala, ale text je volnou asociaciou eschatolo-
gickych javov vo svete a v dejinach, pricom celé rozjimanie ma formu
dialégu, v ktorej autorsky subjekt sa obracia na Boha, teda evidentne
ide o modlitbovt formu. Nakoniec sam autor to naznacuje v prvych
dvoch samostatne vydelenych versoch:

Dikcinéni modlitebné
k castim témto spuisobené (v. 165 — 166).

Eschatologické priznaky sa naznacuju pomenovanim negativnych
javov: tizkost, boj, vdlka, drahota, rozlicné bidy, psota (v. 170 - 173). Az
neskor nachadza ¢itatel logické vyplyvanie tychto javov z historickych
okolnosti vojny (pokriky vojenské, v. 191). Ide teda o vysvetlenie v ram-
ci pozemského sveta, v ktorom pric¢inou su historické okolnosti. Tieto
okolnosti sa priamo pomentdvaju v synonymnom paralelizme pros-
trednictvom metonymie vo v. 189 strachy tureckého mece a epiteta v ge-
nitive vo v. 190 kuse tatarského stielce. V tychto $tylizaciach vystupuju
adjektiva tatarsky a turecky informujtce o vojenskom nebezpecenstve.
V nasledujucich ver§och az po v. 208 sa opisuje tak casto opakované
vojenské plienenie. Po nom nasleduje zvrat, autorsky subjekt sa znova
obracia na Boha s prosbou, aby stal pri nds (my = kolektivny subjekt
krestanov). Prosba je tu ale implicitna, jej komunikativna funkcia je
vyjadrena nie imperativom, ale oznamovacim spésobom s kondicio-
nalom:

Nebudes-li sam stat pi nds,
neobstoji nizddny z nds (v. 209 - 210).

Tym, ze hovoriaci upustil od imperativu, vyjadruje sa jeho vacsia

pokora. V nasledujucom versi znova uvadza na scénu nepriatela, ne-
priamo ho pomenuvajuc expresivnym vyrazom ta zvéf. Danu situaciu
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komentuje tento subjekt typickym biblickym eschatologickym vyra-
zom v synekdoche na ploche versov 211 - 214:

Ta zvér cirkve tvé vinici,
preukrutni protivnici,
vSecku docela podvriti,
by hroznii nemohla dati.

V nich cirkev je vinica (totum) a jej pozemsky ciel je ¢innost pri-
nasajuca hrozno (pars). Eschatologia tohto obrazu spociva v tom, ze
hrozno mad byt rozdrvené, znicené, aby jeho status prestupil do podo-
by vina. Eschatologicka téma je tu iba implicitne pritomnd, explicitne
sa tu vypoveda o stave za vojnového prepadnutia, ktoré reprezentuju
preukrutni protivnici, ktori podvracaju prirodzené procesy v pozem-
skej cirkvi, a teda aj v spolo¢nosti.

Motiv cirkvi sa opakuje takmer az v zavere rozjimania, a to vo ver-
8§i 251, v ktorom sa metaforicky pomentva novozdkonnym archety-
palnym vyrazom stddecko to pozustalé. Este pred tym stoja Styri verse
s charakteristickym konkluzivnym eschatologizmom:

Kdyz cas prijde k vykroceni

z tohto bidného udoli,

rac¢ nds vsech ptijiti k sobé,

kde ty bydlis sam, do nebe (v. 247 - 250).

V tejto konklazii dominuju tri charakteristické eschatologické vy-
razy: bidné 1idoli (t. j. tento svet), nebe a prosba rdc nds prijiti.

Po uvedeni eschatologickej konklizie nasleduju verse s obligatnou
doxoldgiou, ktora sa formalne prispdsobuje celej lyrickej versovanej
forme, a preto ani nejde o priame vyslovenie oslavy Trojice, ale doxo-

légia vyplyva z vety umiestnenej do versa:

pro Syna tvého milého,

JeZise, Pana naseho,

jenz s tebou i s Svatym duchem

v nebesich kraluje. Amen (v. 253 - 256).
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Aj takyto maly formalny detail utvrdzuje v tom, Ze text si pone-
chava prislusnost k lyrickej forme, hoci z pragmatického hladiska ide
o formu modlitby.

Rozjimani tieti

Podnadpis tretieho rozjimania v dvoch versoch naznacuje jednak
zanrova formu, ku ktorej autor tenduje, alebo pripadne ktora mu je
biblickou predlohou (vyk#ikovdni), ale zaroven sa naznacuju aj tema-
tické zlozky, ktoré tu maju rozhodujice miesto: straslivé noviny.

Vyraz hlasité vyktikovini méa povod hlboko v Starom zakone. Slo-
veso kricat, hlasno volat alebo vykrikovat je synonymom pre vyraz
tpenlivd modlitba (najmi v Zalmoch). Kri¢anie malo vyznam aj v kul-
tickom zivote staroveku. Zaklinanie duchov sa dialo krikom, najma
vykrikovanim ur¢itych formul.'” V novozidkonnych spisoch evanjelii
alebo Skutkov apostolov sa krikom prejavuji aj démoni. Okrem toho
Biblia pozna vojensky pokrik."*® Aj posledné JeziSove slova na krizi sa
podla listu Hebrejom (5, 7) nazyvaju krikom. Vyrazy kricat, kricanie sa
vsak v relevantnych okruhoch biblického textu nahradzali zmierneny-
mi vyrazmi volat, volanie. Tato tradicia je u nas znama uz od kralické-
ho prekladu.'”

Z naznacenych pouziti kricaného textového fragmentu v Biblii sa
pre nabozensku oblast ustalilo, Ze vic¢sinou tu ide o tpenlivi modlitbu,
pri ktorej sa naozaj aj zvysuje hlas a vznika tak kratsi textovy atvar po-
dobny heslu uré¢enému na skandovanie pri hromadnych podujatiach.

Autor rozjimania sam priamo pomenuva tento zaner, ktory by
sa mal identifikovat aj v jeho basni. M4 na to pravo licencia poetica.
Rozsiahly text basne (104 verSov) vSak podla ¢islovania, ako aj versa
arymu ukazuje nadviznost na predchddzajtce rozjimania. Zostdva mu
ver§ovana forma a nemdze byt zanrom ,,vykriku“ v biblickom zmysle,
ale ako sa ukazuje, tento text ma prevazne lyrické ¢rty, vyrazna je pri-

157 Porov. 1 Kr 18, 27.
158 Ex 32,17;Joz 6, 5.
159 Porov. NOVOTNY, 1992, zv. 1, s. 360, heslo kfieti.
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tomnost rymu, hoci len gramatického: dalekého — hlubokého (v. 261 -
262), noci — moci (v. 263 - 264), prudkosti - litosti (v. 267 — 268), alebo
aspon homoioptota: palose — kuse (v. 265 — 266), vpoustéli - zehlceli
(v. 269 - 270) atd. Popri tom vSetkom nastava v basni vyrazny formovy
zlom s nasledkom akéhosi zanrového preklopenia, ked vo verSoch 337
a 338 autor prestupuje z monologickej formy do dialégu, pricom sa
obracia na Boha. Tento predel vyznacuje aj samostatné citoslovce ach
celkom na zaciatku, potom nasleduje tzv. performativne pouzité slove-
so prosime,'® oslovenie Pane a variant klasickej prastarej krestanskej
modlitbovej formy nad ndmi zlituj se!'*' Interpretacne obsazna je tato
basen v prvej casti, teda do spominaného zlomu.

V predstavach cloveka obdobia baroka je eschatologicka skutoc-
nost neba a pekla v istom zmysle obrazom pozemskej skuto¢nosti.
Je to totiz miesto. Skor nez sa dostaneme k explicitne vyslovenému
eschatologizmu v zavere basne, treba odkryt autorsku stratégiu pri vy-
stavbe tejto basne, v ktorej sa takpovediac jedine¢ne naraba s pojmom
miesta alebo s pojmom prislusnosti k miestu. Slubené hlasité vykriko-
vani, teda Gpenliva modlitba je pritomna len na zaciatku rozjimania,
a to v dvoch slovach, hebraizme auveh a v jeho slovenskom ekvivalente
beda. Vsetok ostatny text sa ,,rozlieva“ do jednotlivych lyrickych obra-
zov, ktoré vo svojej ikonickosti sprostredkuvaju historické udalosti (tu-
recko-tatarske vpady) a nabozenské sebaurcenie veriaceho ucastnika
tychto udalosti, ktory sa identifikuje ako kolektivny subjekt veriacich
krestanov na ceste do eschatonu. Kym vsak nastane okamih jeho defi-
nitivneho prichodu, v tseku medzi pomenovanym okamihom (opét na
nds hluci, v. 259 - 260) a definitivnym eschatologickym cielom (vécné
radosti, v. 360 — vobec aj posledny vyraz v texte), predstavuje autor
dramatizmus této smrtedlnosti (v. 359), t. j. priestoru tohto sveta, ktory
je ohraniceny a konec¢ny.

160 Z vyznamovej a pragmatickej perspektivy textu vyplyva prirodzene, Ze ide o pros-
bu, ale v naboZenskom $tyle sa oddavna casto vyjadruja daktoré charakteristické
ukony aj performativne - pomocou performativne pouzitych slovies — v tzv. per-
formativnych formuléch.

1! Jej prototyp je Kyrie eleison / Christe eleison; Pane, zmiluj sa / Kriste, zmiluj sa.

68



3. Interpretacny diskurz

Zmysel pre priestor autor vklada hned do prvych rozjimavych ver-
$ov, pricom vychadza z globalneho pomenovania svetovych stran:

...vali se z Ctyr stran zas:

od vychodu dalekého

a zapadu hlubokého,

od poledni i pul noci (v. 260 - 263).

Po uvedeni svetovych stran a nepretrzitosti ¢asu sa v synonymnom
paralelizme vynara Turek a Tatdr, pravdaze v synekdoche, singular za-
stupuje mnozstvo:

Turek brousi své palose,
Tatar pohleddva kuse (v. 265 — 266).

O niekolko ver$ov dalej stoji ich protiklad: lid kfestansky (v. 270).
Prudky utok na tento Iud bez litosti (v. 268) krvi zvlaZovali (v. 272)
ti, ktori su tu pomenovani synonymnym vyrazom jancdrové (v. 273).
Tato kvalitativna citlivost autora na $tylisticku varietu sa dalej tematic-
ky kvantifikovane rozvija v enumeracii, ¢o autor uvadza spojkou téz:

Jsou téz k boji pohotové

Francuozi, Spanihelové,

Svédi, Moskvané, Poldci,

k bitveé spiisobni Kozdci,

s mnohou armddou némeckou

s Vlachy, se vsi #isi fimskou (v. 279 - 284).

Kvantitativna zmena nastala v tom, ze popri prislusnikoch turec-
kej armady (jancdrové) vstupuju do boja aj krestania z roznych krajin

a ndrodov,

by se spolu potykali,
jedni s druhymi valcili (v. 285 - 286).
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Zase sa tu uplatnuje synekdocha, hoci v jednom pdle trocha ex-
kluzivna, pretoze autor medzi pomenovania etnickej prislusnosti
(Francouzi, Spanihelové, Svédi, Poldci, Vlachy) zahrnuje aj Moskvanov
a Kozdkov, pricom tu pouziva aj dvojslovné apelativnhe pomenovanie
armdda némeckd. Vetky ciastkové uvedené vyrazy stoja oproti zhrnu-
jucemu vyrazu se v$i 7i$i fimskou (totum). Stale sme tu teda pri zdoku-
mentuvani miesta.

Geografia tohto sveta v Pilarikovej basni vsak prestupuje aj do hlbsej
Struktury, v ktorej sa zase len zjavuju vyrazy topografického ¢lenenia sve-
ta, nevynimajuc politické clenenie, ale sti to vyrazy iného, vSeobecnejsie-
ho rangu: krajiny, vidieky, mésta (...) pustd mista, krdlovstvi (...) pevnosti
(v. 287 - 290). Nachylnost sveta bojovat a prelievat krv je jeden z escha-
tologickych priznakov. Tieto priznaky sa v histérii prejavuju dvojako —
bud' st to vojny, alebo pohromy. Kym pohromy mézu byt v optike viery
skaskou danou od Boha, za vojny je ¢lovek zodpovedny sam.

Autor kritizuje nekrestanov, ale aj krestanov za ich ochotu vstupit
do vojen. Pri¢inu tohto globalneho zla nachadza v podlahnutiach po-
kuseniam, v ktorych figuruja nekrestanski prislusnici

jinych ndrodii ukrutnych,
co lvii, drakii a psii besnych (v. 303 - 304).

Tu je evidentné hnevlivé prirovnanie so zvieratami blizke nadavke.
Tu pomenovani nekrestania su v intertextualnom kontexte (transfer
s Bibliou) prirovnani aj k starym izraelskym kupcom, ktori kvoli ob-
chodu sa stretavali so susednymi Kanaancami. Kanaanci mali polyte-
istické nabozenstvo. Vyznamnou bohynou bola Astarta (nazyvana aj
Istar), ktora bol bohynou plodnosti. Domaci ju uctievali sexudlnymi
orgiami. Obchodnici z izraelskej monoteistickej teokracie prichadzali
so svojim tovarom, ale nedovolene sa zucastiovali na tychto orgiach
v tzv. templach. Tu dostavali r6zne amulety, ktoré im mali pripominat
prijemny zakdzany zazitok, aby sa znova vratili, ale aj aby sa zvyso-
vala miera nabozenského synkretizmu. Biblické texty na niektorych
miestach ostro kritizuju toto spravanie a nazyvaju ho ohavnostou ale-
bo smilstvom. Smilstvo teda pdvodne netkvelo v sexualite, ale v pri-
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klone k cudzim bozstvam prostrednictvom sexuality. V asyndetonic-
kych kumula¢nych verSoch 305 - 318, ktoré maju biblicku predlohu
v texte proroctiev proti Judsku a Izraelu Iz 3, 18 - 23:

kteti okrasu, rucnicky,
jablka zlata, spinadliky,
halze, cepce i biréty,
zdpony, tkanice, punty,
nausnice, ndcelniky,
prsteny, risky, pldstiky,
proménnd roucha i vacky,
zrcadla, vénce, jehlicky,

v nichz sobé dcery uherské,
zleh¢ic prikdzani bozské,
zdurna prilis pocinali,
vSecku neprdvost pachali,
stali, odnali docela,
obnatzili jejich téla?

pokracuje jedind re¢nicka otazka, pricom su naplnené vyrazmi pome-
navajicimi okrasné tovary, vSetko aluduje spominant biblickt neveru
Izraela voci jedinému Bohu. Enumerdcia tychto drobnosti prostred-
nictvom substantiv rozvitych adjektivami, ¢i inac¢ je vyrazom nizkeho
v opozicii voci vysokému. Vysoké tu predstavuji prikdzdani Bozské (v.
314). Po takejto zamene vysokého za nizke nasleduje pomsta boZskd (v.
319) a trest. Pozemské tuzby krestanov pomstitel nahradi stra§nymi
protikladmi, a to aj preto, Ze uz mali pohrizky prorocké (v. 320), ale ich
nereSpektovali. Zdmena sa realizuje tak, Ze na zaciatku versa sa uvadza
genitivna predlozka, ktora sa anaforicky zopakuje Sest raz, aby sa nou
uviedol kontrapunkt zameny:

misto drahych véci vonnych
hnis, lejna, smradii ohyzdnych,
misto pdsu roztrZent,

misto kaderi lysiny,
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misto Sirokych podolkii
strhanych halen, pytlikii,
misto krdsy zohaveni,
misto véncii oholen.

Tieto verSe su parafrazou biblického ver$a Iz 3, 24. Rovnako ako
v Biblii dcéry Siona, aj krestania si podla Pilarika chceli zamenit pl-
nenie Bozich prikazov za malicherné, takpovediac hrackové ozdobky.
Boh im za to zamenil ich pozemské tuzby za hnis, lejna, smradii ohyzd-
nych... (v. 322, ¢isto zmyslové vnemy), ale aj zohavent, oholeni (v. 327
a 328, oblast etického sebaponizenia).'*

Do zlomového dvojversia, v ktorom sa meni komunikativna per-
spektiva lyrického textu na dialogicky text modlitby, nasleduje este opis
rozpadu rodiny, ktorého pri¢inou st vojnové straty muzov v boji. St tu
pomenované vietky generacie a obidve pohlavia: muzi, mladi, starcii,
manzelé, manzelky, rodice, ditky (v. 329 - 336). V krestanskej socidlnej
nauke sa rodina odjakziva pokladala za zaruku budtceho pokolenia. Jej
rozpad je eschatologickym symptémom, ktory vyslovil Jezi$ v evanjeliu,
ked dostal otazku, komu bude vo ve¢nosti patrit Zena, ktora sa v pozem-
skom zivote pre smrt manzelov vydala az sedem raz (biblicka hyperbola
¢isla plnosti). Jezis odpoveda, ze vo ve¢nom zivote sa ludia nezenia ani
nevydavaji. Uz nemusi pokracovat biologicky retazec, lebo nastava ko-
niec pozemského Zivota a ludskej spolo¢nosti. Az potialto st identifiko-
vané eschatologické motivy v Sifrovanej forme, st teda len implicitné.

Domnienku, Ze ide o eschatologické indicie, vyslovuje aj saim autor-
sky subjekt, ale zostava v zdanlivej domnienke, kedZe vo forme svojho
vyjadrenia siaha za kondicionalom. Neistota, pochybnost vSak ma ¢i-

12 Holenie hlavy sa v biblickych ¢asoch zakazovalo ako pohansky zvyk. Podobne sa
knazom zakazovalo robit si akiikolvek lysinu na hlave (Lv 21, 5), lebo to bolo zvy-
kom pohanskych knazov. Je mozné, Ze popri vysvetleni cez aliziu na biblicky text
protestantsky autor naraZa aj na tonzuru katolickych knazov, ktora bola vtedy po-
vinna. V tejto perspektive by sa potom tazisko hriechu kolektivneho subjektu my
prenieslo na ,,opozi¢nu“ katolicku cirkev a subjekt my by sa vztahoval na krestanov
ako suhrnnd mnozinu jednotlivych vierovyznani.
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tatela skor provokovat a vyvolat v nom presvedcenie: ano, takto je to,
toto je ten koniec, hoci vnimam iba jeho priznaky. Podmienkova veta
s obsahom jeho odkrytia sa rozklada v 6smich verSoch 339 - 346:

Jestli posledni sii svéta
Casové, konecné leta,

v kterych taka pozdvizeni
ndrodii, valky, souzeni

dadl lidu, mor, hlad na zemi
zhusta panovati maji,

ty rac voleného stddce

byti sam mocny obhdjce.

Zhrnutie situacie prirodzene vyustuje do prosby zasmerovanej
k Bohu, v ktorej autor ,,rafinovane® nardba s vyrazom mocny obhdjce,
lebo namieste by v danej eschatologickej situacii bol skor vyraz spra-
vodlivy sudca. Podla krestanskej nauky Boh aj je spravodlivym sudcom
(formulacia zahrnuje v sebe jednu z hlavnych pravd krestanskej na-
uky), ale autorsky subjekt sa mu prihovéara ako k mocnému obhajcovi.
Zostava teda v situdcii sudu, ale chce, aby hlavné rozhodnutie urobil
nie sudca lez obhajca.

Ocakava, ze obsah jeho prosieb sa naplni v zachrane, v spase tak,
ako kedysi boli zachranené malé skupinky Bohu vernych Iudi. Tento
retrospektivny exkurz je zaujimavy v tom, Ze je v obratenej ¢asovej per-
spektive. Najprv sa uvadza obraz z Nového zakona v nazve mestecka
Pella (v. 347) v Palestine, do ktorého sa vo v¢asnokrestanskom obdobi
pred zni¢enim Jeruzalema uchylili, a tak zachranili prvi krestania,'®* az
potom sa uvadza druhy, starozakonny obraz, ktory v dejinach biblickej
viery je vlastne prvou najviacsou udalostou ranych ludskych dejin, na-
chadza sa v prvej biblickej knihe Genezis a signalizuje ho Noele lodicka
(v. 348) a vrch Ararat (v. 349). Tak ako v predchadzajucom pripade, aj
tu ide o symbol zachrany. Zachranené je iba malé mnozstvo [udi. Ten-

1 Porov. edi¢nd pozndmku v prameni Jd miluji, nesmim povidati..., s. 448.
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to vyraz nizkej kvantity skryty odkazom na biblické pribehy cez sym-
boly (pozoruhodné je, Ze znova tu ide o miestne reldcie), ma citatela
motivovat, aby sa viac usiloval o svoju spasu, lebo napokon zachranu
by chceli vsetci. Je to v suzvuku s duchom biblickych textov v Starom
zakone, napr. Abraham doslova vyjednava s Bohom, aby neznicil So-
domu, Boh na tuto ,,hru® pristupil a prijal podmienku, Ze ju neznidi,
ak najde desat spravodlivych. Ludsky vyjednavac postupne znizuje po-
Cet, az nakoniec prindti Boha konat kompromisne: zni¢i Sodomu, ale
zachrani Loéta. V Novom zakone Jezi$ hovori ,,mnoho je povolanych,
ale malo vyvolenych®'¢* K nizkemu odhadu spasenych mohlo prispiet
aj protestantské ucenie o predestindcii.'®® Aj prosebnik tu ,,motivuje”
Boha, aby spasil kolektivny subjekt pomenovany my/nds, ved v spase té
se stdle pridrZice (v. 352) budes ctén i chvdlen od nds (v. 358).

Autor prostrednictvom lyrického subjektu vyslovuje aj istu filozo-
ficku reflexiu. V eschatologicky ladenom zévere déva variantnym ple-
onastickym vyrazom

..Véné
vysvobozenti, spasent,
pokoj, radost, poteseni (v. 354 - 356)

164 Mt 22, 14.

15 Nazor, Ze spasenych bude mélo, pretrval az do 19. storoc¢ia. V Sume teologickej ho
zastava Tomd§ Akvinsky (13. stor.), ale presadzuje ho este aj G. W. Leibniz vo svojej
Teodicei (1710). V dejinach jestvuju dokonca pokusy presne toto mnoZstvo vy<is-
lit. Podla jedného apokryfu z prostredia egyptskych Zidov okolo r. 100 je pomer
poctu prekliatych k poétu spasenych 60 000:1. Aurelius Augustinus (5. stor.) tvrdi,
ze nasledkom prvotného hriechu sa z Iudstva stala tzv. massa damnata, z ktorej
Boh omilosti len niektorych. Ostatni st predurceni ,,do ve¢ného ohna“ Oblube-
ny kazatel Bertold z Regensburgu (13. stor.) tuto istotu ilustruje videnim jedného
svitca, ktory v pekle videl statisicové zastupy, kym v nebi len tri duse. Kazatel Jo-
hannes Herolt z 15. stor. tvrdi, Ze ,,duse padaji do pekla nepretrzite, ako ked sa
sype sneh z nebies; na kazdych 30 000 mftvych pripadaji dovedna dvaja, ktori
dosiahnu blaZenost, a traja, ktori smu dufat v pokanie v o€istci — vietci ostatni
29 995 mftvi su prekliati (porov. DINZELBACHER, 2004, s. 96). Jezuita Jeremias
Drexelius (17. stor.) urcil pocet zavrhnutych na 100 000 000 000 dusi (DINZEL-
BACHER, 2004, s. 128).
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vyustit do zhrnujiceho pojmu pozndvat konecne (v. 353), teda z fi-
lozofického hladiska ide o definitivne existencidlne poznanie. Preto
chce Boha ctit a chvalit v této smrtedlnosti (v. 359) i v vecné radosti (v.
360). V dvoch uvedenych vyrazoch spresnenych privlastkami (v pr-
vom pripade prostrednictvom zdmena této, poukazujuceho na cas
expedicie textu alebo jeho percepcie, v druhom pripade filozofickym
atributom vecny) sa obraz aktualneho sveta rozcesol na dve nestime-
ratelné roviny, ktoré vo videni autorského subjektu rozdeluje escha-
tologicky moment. Je to svet pozemsky a je to ve¢nost, ktora ale tak-
isto je ,svetom“ v miestnom vyzname, hoci tento svet charakterizuju
vyrazy psychického prezivania pokoj, radost, potesenie. Paralelizmus
tychto dvoch svetov viak zabezpecuje ¢asové ¢lenenie v ich protiklad-
nosti (nyni — potom). Spajajicim prvkom tu je antropologicky postoj
¢loveka, ktory cti a chvali Boha ako pri¢inu vSetkého stvorenia i ako
eschatologicky ciel.

Zaver z Rozjimani

Tri Pilarikove rozjimania spdja jednak literdrna forma a do is-
tého suladu ich uvadza aj téma eschatoldgie, hoci prave tematické
vychodiskd pramenia z rozdielnych tém. Prvé rozjimanie vychadza
z biblického prototextu (Dekaldg), druhé vo volnej asociacii rozvija
prvky modlitby dikcinént, t. j. vdakyvzdavania, ktoré ma povod este
v starozakonnom modlitbovom type Berakot. Takéto vdakyvzdava-
nie na sviatok Pesachu (zidovskej velkej noci) vykonaval v domacom
prostredi otec rodiny. Forma tejto modlitby sa dostala aj do mode-
lu krestanskej omse'* (dnes nazyvana Piesen vdaky).'” Uplatiuju sa
v nej voIné lyrické asocidcie, ale medzi nimi sa odraza aj historicka
skutoc¢nost tureckych vpadov. Tretie rozjimanie vychadza z modlitbo-
vej formy hlasného vykriku, ktory sa vsak vyskytuje iba na zaciatku
tohto rozjimania a dalej sa tematizuje tazké rozpolozenie, v ktorom sa

166V roznych konfesiach ma omsa rozne pomenovania, napr. v evanjelickom prostre-
di Panova vecera, hoci $truktdra je identicka.
167 Porov. KASPER a kol., 2009, zv. 2, s. 238 - 239, heslo Berakha.
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kri¢iaci modlitebnik tradi¢ne nachadzal, teda uz nie sam text vykriku,
ale situacia, v ktorej zaznel. Je to rozpoloZenie, v ktorom sa uskutoc-
nuje priznak eschatologického konca sveta — vojna. Eschatologickymi
priznakmi st pretkané véetky tri rozjimania, lebo je nimi aj enorm-
né roz$irenie hriechu vo svete, ktoré sposobuje rozklad a smrt. Su to
prvky tzv. prézentnej eschatologie. V tomto eschatologickom systéme
¢lovek moze bezprostredne vnimat ich ucinnost. Ale je tu aj pavlov-
ska eschatoldgia, obycajne v logickych konklazidch rozjimani. T4 sa
prejavuje v naliehavom ocakavani blizkosti konca sveta a v apokalyp-
tickych opisoch paruzie.

3.3 Ukrutnost pohanov a osobna tragédia ako indikatory
eschatoldgie (Zabojnikove akrostichy - narek a utecha)

V nasledujucich interpretovanych textoch od Juraja Zabojnika
sa stretame s modifikaciou jednej zaujimavej stredovekej kulturnej
obycaje, ktora sa stala sucastou literarnej tradicie.'*® Tato tradicia,
a nielen literarna, ale v umeni v6bec, spociva v skutoc¢nosti, ze autor
neautorizuje podpisom svoje umelecké dielo. Zname je to napr. v by-
zantskej, ale aj zapadnej ikonografii. Vo vytvarnom umeni, najma
v ur¢enom na bohosluzobné tucely, je dokonca bezné viacautorstvo
na jednom obraze.'® Tento zvyk ma svoje opodstatnenie v dobovej
spiritualite, ktora vychadza z presvedcenia, Ze bohosluzobné texty
(a vsetko, ¢o k nim patri, teda aj ich architektonické, vytvarné, hu-
dobné a dramatické varidcie), nie st primarne ludského povodu, ale
majui povod bozsky. Na druhej strane umelecka ¢innost bola praktic-
ky remeslom. Nejestvovalo ani nijaké autorské pravo, ako ho rozu-

168 Porov. aj PAVLOVICOVA, 20104, s. 482 — 493.

1 Porov. napr. publikiciu VSEVOLOZHSKAYA, LINNIK, Caravaggio and His Fol-
lowers, 1975, v ktorej sa Caravaggio ako dominantny autor vzdy uvadza v stvis-
losti s okruhom svojich Ziakov. Rovnako P. P. Rubensovi s velkymi zakazkami
pomahali jeho pomocnici, vykonavali objednavky podla jeho skic a mnohé jemu
pripisované obrazy st prevazne ich dielom. Porov. MRAZ, 2001, s. 81.
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mieme v dnesnom zmysle, lebo veci viery a jej vyrazu v bohosluzbe
boli vecami prava bozského.

Pri interpretaciach duchovnej lyriky sa sustavne stretime s tymto
napatim medzi bozskou iniciativou a Tudskym pri¢inenim v kreativ-
nom procese tvorby danych literarnych textov. Doteraz som na viace-
rych miestach upozornila na akusi vnatornu oscilciu v textoch, ktoré
sa zvyc¢ajne polarizuju medzi formou basne a formou modlitby, pricom
ale sa mozu vo vicsej alebo mensej miere, pripadne uplne prekryvat.
V daktorych pripadoch sa text najprv profiluje ako modlitba, a to napr.
v incipite, v ktorom je pritomnd anakléza. St vsak aj pripady, Ze text
sa v niekolkych strofach profiluje ako bezny basnicky text, sice s na-
bozenskou tematikou, ale az po niekolkych strofach nabieha oslove-
nie nadpozemskej bytosti (anakléza), ¢im autorsky subjekt zvycajne
ziskava transcendentalneho dialogického partnera, a tym vstupuje do
klasického modlitbového Zanru. V tomto pripade musime, prirodze-
ne, odlisit rozne povzdychy typu 6, BoZe; Boze atd., ktoré mozu byt
iba expletivami, vyplnkovymi vyrazmi, a nie osloveniami ndbozenskej
bytosti.'”’ Nastastie, $truktura textu v najblizSom okoli vzdy jasne uka-
ze, ¢i i8lo o parenteticku vsuvku, sémanticky relativne nezavislu, alebo
o pevnej$iu kontextovu zapojenost vyrazu.

V principe treba aj v barokovej literature rozliSovat — aspont modelo-
vo — medzi textom duchovnej lyriky a modlitbovym textom. Kym prvy
typ ma $irsi zaber, pri druhom, teda texte modlitby, musime réatat napr.
so skuto¢nostou, ze modlitba musela mat cirkevné schvélenie v katolic-
kej praxi, ale aj v praxi protestantov musel mat modlitbovy text ista ofi-
cialnu akceptaciu kompetentnych cirkevnych organov, ktoré rozhoduju
napr. o tom, ¢o bude v¢lenené do tzv. agendy.'”! Ak teda sa dajaky text
uznavany ako modlitba dostal do bohosluzobnych knih, nadobudol au-

170 Anaklézu treba, samozrejme, odliit aj od apostrofy, lebo pri nej sa Boh nechape
ako nepritomnd, ale ako pritomna bytost.

Zo zadiatku sa v luteranskej cirkvi agendou pomentvali rozsiahle cirkevné na-
riadenia, ktorych stcastou boli aj bohosluZobné nariadenia. Neskor zahfnala iba
bohosluzobné nariadenia a tiradné konania, v dne$nym casoch sa jej pochopenie
znova rozsirilo. Porov. KASPER a kol., 2009, zv. 1, s. 229, heslo Agende.
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tomaticky charakteristiku takej krestanskej fenomenoldgie, v ktorej ma
on bozsky povod a ¢lovek sa stal nastrojom jeho pisania. Toto presved-
¢enie sa vyslovuje uz v novozakonnych biblickych textoch: ,nik nemoze
povedat ,JeZi§ je Panj, iba ak v Duchu Svitom* (1 Kor 12, 3). Cize hovorit
o Bohu i s Bohom znamena Zit v presvedcenti viery, Ze pri tejto ¢innosti
hovorenia kona Boh. V podobnych suvislostiach pisatel novozakon-
nych listov Pavol z Tarzu vytvara protiklad pisania ,,nie atramentom, ale
Duchom zivého Boha“ (2 Kor 3,3), v ktorom ¢lovek zretelne vystupuje
ako , filter®, cez ktory prechadza Bozia aktivita...

Uvedeny pripad stredovekej literarnej tradicie nepodpisovania sa
autora vsak suvisi aj s variantom duchovnolyrického textu, ktory ob-
sahuje vpisanie mena. Akrostich sa poklada za velmi oblubeny postup
v starsej literattire vobec. Spiritudlne korene tohto postupu taktiez treba
hladat v duchovnej atmosfére dobového krestanstva. Tak ako vo vy-
tvarnom umeni autor ¢asto primaloval do maliarskej kompozicie seba,
svojich pribuznych, blizkych, objednavatela malby, pripadne panovni-
ka, ¢o aj len do periférie obrazu,'”? aj v literarnom texte sa pri tomto
postupe autor pokusa pripomenut Bohu tak, Ze mu pontka $ifru svojho
mena, prip. mien inych os6b. Tradicia zapisovania mien, ktoré si Boh
ma ,zapamitat®, je v krestanstve velmi stara. Jej vSeobecny prototyp sa
nachdadza v typickych eschatologicky ladenych novozédkonnych textoch,
najmi v Apokalypse. V nej s dva takéto texty: Zjv 20, 12 a 15 a 21,
27.77* Ale aj v Liste Hebrejom 12, 23 sa hovori o tych, ktori su zapisani
v nebesiach. Pocas celého krestanstva je zname zapisovanie mien zivych
a mrtvych, na ktorych sa spominalo pri omsiach na tzv. diptychoch.'”?

172 Porov. napr. MRAZ, 2001, s. 81 a 83.

17, Aj ind kniha, kniha Zivota, sa otvorila, a mftvi boli sudeni podla zapisov v kni-
héch, podla svojich skutkov.“ a ,,A ak niekto nebol zapisany v knihe Zivota, zvrhli
ho do ohnivého jazera,“ do ktorého bol podla Zjv 20, 10 zvrhnuty aj diabol.

174 nevojde don (do nového Jeruzalema - pozn. K. P.) ni¢ nedisté, ani kto pacha ohav-

nost a loz; (vojdu don) len ti, ¢o st zapisani v Barankovej knihe Zivota.“ O knihe

zivota a knihe spravodlivych pozri aj v podkapitole o J. Abrahamffym.

V liturgickych textoch Zapadu sa takéto ¢asti omsovych kanonov nazyvaji me-

morid (Zivych a mftvych), v liturgii Vychodu sa spomienky na mftvych oznacuju

cirkevnoslovanskym vyrazom pomjanik.
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Hoci v protestantskej tradicii sa nerozvinulo modlenie za zosnulych,
biblicka myslienka zapisu mena v nebesiach je aj tu aktudlna. Z textov,
v ktorych je vyrazne zastipeny eschatologicky moment, mozno dedu-
kovat, ze akrostich podla zmyslu koresponduje s takymto zapisom. Od
J. Zabojnika rozoberam dva takéto texty.

V prvom z nich Querela super saevitiam turcicam et tataricam
Anno 1663 in autumno et anno 1664 in vere exercitam (Narek nad
ukrutnostami turecko-tatarskymi z jesene 1663 a jari 1664)' su zapi-
sané v inicidlkach $tvorver§ovych strof so Sestslabicnym versom slova
KNEZ JIRik ZABOJNIK. Ide o netypicky akrostich, kedZe spojenie
slov tvoria prvé pismend prvych ver$ov strof, nie prvé pismend za se-
bou nasledujucich versov, ako je to pri tzv. pravom akrostichu. V ba-
rokovej lyrike bol ale takyto akrostich velmi oblibeny uz od ¢ias Jana
Silvana.'”” Zaujimavé tu je, ze okrem svojho mena a priezviska uviedol
autor J. Zabojnik aj svoje stavovské postavenie knaza, takze vlastne
meno a priezvisko tvoria substantivny privlastok a su teda voci slovu
knaz v gramaticky podradenom postaveni.

Z nazvu basne mozno vycitat, ze tento text, nazvany ako narek,'”®
je inSpirovany turecko-tatarskymi ukrutnostami, teda dobovymi his-
torickymi spoloc¢ensko-politickymi udalostami, ktoré sa odohravali

176 Z4bojnikovu duchovnti poéziu posmrtne na ndklad A. Ujfalussy vydal Stefan
Francisci spolu s Danielom Sinapiom v zbierke Modlitby ndbozné... pti tom také
pisnicky vnové slozené (Levoca 1686). Exemplar vytlacku bol uloZeny v KniZnici
Matice slovenskej pod signaturou SE 503, jeho diplomaticky odpis vypracoval R.
Brtan (Bdsnik Juraj Zdbojnik. Liptovsky Mikulds: Tranoscius, 1946). Texty obi-
dvoch bésni z neho, ktoré som si vybrala na interpretaciu, publikovali aj J. Misia-
nik v Antoldgii starsej slovenskej literatiiry, s. 366 — 368 a G. Slavkovska v antoldgii
Ja miluji, nesmim povidati..., s. 84 — 88. Porov. edi¢né poznamky v pramenoch An-
tologia starsej slovenskej literatiiry, s. 442 a Ja miluji, nesmim povidati..., s. 449.

177" Porov. jeho piesne Jak jest ¢ista véc z mladosti..., Srozumivam tomu, Zet radosti

neni..., Porazeny lid na svété atd. Porov. aj STRAUS, 2007, s. 10, heslo akrostich,

ktory uvadza, ze akrostich bol v obdobi baroka ,,médnym formalnym doplnkom®.

Nérek (zalospev, elégia) je Zdner, zndmy uZ v hebrejskej Biblii. Styri z piatich né-

rekov z rovnomenne;j biblickej knihy (v evanjelickej tradicii mé ndzov Zalospevy)

maji formu abecednych bésni, ¢ize ide v nich o podobnu hru vo formalnej stranke
basne ako v akrostichoch J. Zabojnika.
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v bezprostrednej ¢asovej perspektive. Na prvy pohlad tu teda mozno
hovorit o implicitne pritomnom eschatologizme, ktory vzdy evokovali
dajaké pohromy, najmai vojny, prepady, plienenie, kedZe samy osebe sa
stali priznakmi konca sveta. V zavere basne, a to v poslednej 17. strofe
je v8ak sice konvencialny, ale predsa explicitne vyjadreny eschatologic-
ky pridavok:

Kdyz pak z toho svéta
nds rdcis pojiti,

tam téz po vse léta
budemet sluZziti.

Predchadza mu tematizacia motivov historicky pritomnych uda-
losti, ktoré sa vint celym textom, a to najprv v opozi¢nom vztahu my
(krestania) a oni (pohania; Turci a Tatari). P6l oni charakterizuju vyra-
zy zlosti (v. 3), lupezstvi, tyranstvi (v. 7), mnoho mordii (v. 9), krev lidskii
co vodu (...) vylili (v. 11 - 12), rabstvi (v. 13). Na druhej strane, pol my
v tej istej pasazi dostava pokojnd, kajucu sebakritiku, ktora nastupuje
po tzv. re¢nickej koncesii (pripustke):

Jest sice to pravda

sami vyzndvdime

(..)

pdchali sme zlosti

necinic pokdni (v. zo strofy 5 a 6).

Najmai 7. a 8. strofa obsahuju enumeraciu rozmanitych vin, kto-
ré na subjekt my zaslizene privalili turecko-tatarske ukrutnosti. Lebo
v logike duchovného zmyslania autora tieto viny

k tomu nam pomohli

Ze sme zrabovani

a ze nds premohli

ukrutni pohani (9. strofa).
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V dalsich styroch stvorversiach sa opakuje oslovenie Boha, ¢i uz
priamo, prostrednictvom pomenovania (6, BoZe - v. 37; ach, BoZe - v.
41; Boze, nehled - v. 45), alebo nepriamo gramatickym tvarom slove-
sa (obrdt hnév sviij - v. 49), implikujiceho zameno ty, ktoré oznacuje
subjekt Boha. Cely text je tvoreny na pomerne jednoduchych kontra-
punktickych principoch: krestanstvo — pohanstvo, vina - trest, poka-
nie - zachrana. Jeho $tvorversova stroficka vystavba autora nuti do is-
tého manierizmu, ktory citit v§ade tam, kde potrebuje ,natiahnut® text
na vyplnenie versa. Na jednej strane ¢asto len stroho vymentuiva pomo-
cou abstraktne znejucich substantiv zakoncenych na -stvi (lipezstvi,
tyranstvi, rabstvi), ¢o do istej miery zaobluje skuto¢nu tragickost te-
matizovanych ukrutnosti, na druhej strane utvara text redundantnymi
prostriedkami: lid maly, veliky (v. 14); clovéce véeliky (v. 16) atd. Tieto
postupy su autorovi textotvornou oporou pri vystavbe basnickej for-
my, pre ktord je typicky manierizmus, pretrvavajici este aj v baroku.
Sem mozno zaradit aj spomenuté opakované oslovovanie Boha vzdy
na zaciatku strofy, hoci tu mozno rovnako badat aj tsilie o intenzifika-
ciu, zvrucnenie prosby, ¢i vyjadrenie naliehavosti.

Za tematicky vyznamné miesto, ktoré nasleduje po dvoch fazach
my - oni, my - Boh, pritomny ako ty, teda v modlitbovom dialdgu,
pokladdm 14. strofu, ktora predstavuje vyvrcholenie obidvoch tychto
opozicii, ale zaroven aj isty zlom v texte basne, lebo po tomto zlome uz
nasleduje len zaverecny prosebny text. Tato zlomova strofa znie: Jakovy
jest Magog,

Tatar lity, zlostny,
anebo téz i Gog,
Turek nemilostny!

Z citacie jasne vidiet symetriu $tyroch vlastnych podstatnych mien,
ktoré vstupuji do komplementarnych dvojic: Magog - Tatar, Gog -
Turek. Vyznam tohto spojenia spociva v prirovnani smerujicom az do
stotoznenia. Mend Gog a Magog (v spojeni maju poziciu comparatum)
vychddzaju z biblickej tradicie, kym Tatdr a Turek (v spojeni maji po-
ziciu comparandum) z geopolitického poznania, v danom pripade ak-
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tualizovaného skusenostou pustosivych prepadov. Mena Gog a Magog
st symbolmi nepriatelstva. A. Novotny'”® uvadza, Ze tieto menad z bib-
lickej knihy Ezechiel nie st historickou veli¢inou, ale Ze st veli¢inou
apokalyptiky, s ktorou sa stretavame aj v Zjv 20, 8."® Tu po tisicro¢nej
mesiasskej risi (20, 4 - 6) prichadzaju ,,zo Styroch stran zeme“ Gog
a Magog, aby vstupili do posledného boja proti Boziemu ludu. Je tu
teda jasna chiliasticka crta, ale z hladiska textovej Struktury je velmi za-
ujimavé aj uvedenie tychto vlastnych mien. Gog a Magog predstavuju
podvojné meno nepriatela Bozej cirkvi, ako ho pozna neskora nebib-
licka zidovska literatara.'® Podvojnost tychto mien sa e$te zvyraznuje
aj zvukovou formou, kedze obidve tvoria rymové echo. Ale aj mena
Turek a Tatar su v dobovom kontexte takymto podvojnym menom, ¢o
este viac ako v latinskom originali nazvu basne vidiet na slovenskom
preklade pomocou koordinativneho kompozita turecko-tatarsky. Aj tu
by sme mohli uvazovat o zvukovej blizkosti podla zaciato¢nej spolu-
hlasky ,t“ v tychto menach. V kazdom pripade tu ide o prirovnanie
pozemského nepriatela s nepriatelom nabozenskej, duchovnej povahy.

Keby sme mali zosumarizovat vsetky vlastné mena v basni, vyjde
ndm, Ze v anakleticky ladenych ver§och vystupuje meno Boh. Dalej je
tu dvojica mien s vyznamom nabozenského symbolu vo vztahu s me-
nami politického vojnového nepriatela. Do tretice sa tu v akrostichu
$ifruje meno autora, stotozneného s autorskym subjektom. Tieto tri
skupiny mien vytvaraju logicku suvislost a isté textové napdtie. Meno
Boha sa vzyva ako meno tvorcu eschatonu a mena nepriatelov maju
byt zni¢ené ohnom Bozim (Zjv 20, 7 - 10),'®> kym meno modlitbového
prosebnika, knaza ,,Jiriho Zabojnika“ ma byt omilostené a Bohom pri-
vlastnené, ako to chce naznacit aj domaca podoba z oficialneho mena

177 NOVOTNY, 1992, zv. 1, 5. 191, heslo Gog.

18 a (satan - pozn. K. P.) vyjde, aby zvadzal nédrody na $tyroch strandch zeme, Goga
a Magoga, aby ich zhromazdil do boja. Je ich tolko ako piesku v mori.*

181 NOVOTNY, 1992, zv. 1, s. 191, heslo Gog.

182 Zjv 20, 9b - 10: ,Zostupil vsak ohen z neba, pohltil ich a diabol, ich zvodca, bol
hodeny do ohnivého a sirového jazera, kde bola $elma i falodny prorok, a tam budu
muceni diiom i nocou naveky vekov.“
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Juraj - Jirik, kedZze takato podoba sa pouziva v dovernom, priatelskom
styku. Za taky autorsky subjekt iste poklada svoj vztah voci nabozen-
skej bytosti, ked sa pondra do modlitby, v dovere ju oslovuje a hned na
zaciatku nazyva Krdli v$i milosti, / nebe, zemé Pane (v. 1 - 2).

Princip akrostichu sa uplatiiuje aj v Zabojnikovej basni Cantilena
composita in solamen M. D. Ostrosith Paulianae (Piesen zloZena na
utechu manzelky Pavla Ostrositha). V tomto pripade zlozil autor piesen
na ttechu manzelky Pavla Ostrositha, jej priezvisko a meno UJFALUSI
EVA utvaraja prvé litery vzdy prvého versa strofy v jedenaststrofovej
kantiléne.'"® Z obsahu basne vyplyva, Ze tato osoba ovdovela a Zaboj-
nikova piesen jej mala posluzit ako utecha v Ziali. Len v zévere basne
vysvita, ze definitivnou utechou je skutoc¢nost, ktoru autor eschatolo-
gicky definuje beznym slovnym spojenim v ndbozenskej oblasti ako
»vécnii radost” (v. 44). Z tohto pohladu aj zapisanie vdovinho mena do
basne, ktord hned od zaciatku vykazuje modlitbovt formu (pohled na
mne, 6, Boze, s vysosti, 2. ver§), ma nabozenskomysticky vyznam: vse-
obecny prislub vecnej radosti ako eschatologickej skutocnosti ma sa
naplnit aj v osude tejto konkrétnej osoby. V tomto zmysle ma tato pie-
sen analogicku $trukturu s predchadzajucim Zabojnikovym textom.

Dalo sa cakat, ze v dalsich podobnych textovych produktoch autor
uz nebude opakovat svoje meno, ale bude to meno osoby, ktora mu je
nejako blizka alebo voci ktorej citi zodpovednost atd.’** Z literarneho
hladiska teda tato kantiléna najmi ako akrostich so vSetkymi nabo-
zensko-duchovnymi kontextmi nepredstavuje ni¢ osobité. A predsa
ma daktoré nezvycajné crty, na ktoré by som sa rada sustredila. Autor
v tomto texte vyuziva z latky skuto¢nej udalosti daktoré prvky, ktoré
Stylizuje ako ,,svet Zeny“. Takejto povahy je skutocnost, ze akrostich

18 Zaujimavé je, ze tito barokova kantiléna ma ovela va¢si rozsah ako klasicka kan-
tiléna a nie je zloZend z distich, ale z desatslabi¢nych tetrastichov (1., 2. a 4. vers),
pricom 3. vers je vzdy vynimkou, lebo ide o oktosylab.

Kantor a kazatel Juraj Zédbojnik sa po tom, ako ho pocas nabozenského prena-
sledovania r. 1671 jezuiti vyhnali z Bzovika, uchylil na majetok Anny Ujfalussy
v Krupine, kde aj . 1672 zomrel. Porov. edi¢né poznamky v pramenoch Antolégia
starsej slovenskej literatiiry, s. 442 a Jd miluji, nesmim povidati..., s. 449.
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patri Zenskej osobe, Ze tato osoba je vdova, Ze sa vola Eva a Ze ma dcé-
ru. V evanjelickom prostredi, zda sa, v minulosti sa venovalo viac pozi-
tivne ladenej pozornosti Zene ako v katolickom prostredi, ¢o zaiste su-
visi aj so skuto¢nostou, ze evanjelicky klérus nebol viazany celibatom.

Juraj Zabojnik prejavuje voci ovdovenej zene Eve Ujfalussy svoju
empatiu tak, ze v ttechovej kantiléne sa jeho autorsky subjekt stavia
do pozicie Zeny. Tato Zena rozprava o sebe, vyrozprava svoj smutny
pribeh, ktory sa zacina stratou naprotivku - jej pdna a manzela (v. 7).
Z tohto spojenia by mohlo vyplynut, Ze v dobovom pochopeni vztahu
zeny a muza sa pokladalo za prirodzené nadradené postavenie muza
v role manzela, ktory je zaroven ,,panom‘. Nebolo by to ni¢ divné, ved
bol by to takpovediac dobovy predpis. Na druhej strane vsak za po-
v$imnutie stoji vyzdvihnutie partnerstva vo ver$och:

Ach, skiisila sem jd toto vsecko,
lasku pak manZzelskii nadevsecko,
v ni sem méla libost, radost (v. 13 — 15).

Oblast zmyslovej skusenosti a psychického stastia vo vyrazoch li-
bost, radost, ale aj zdrmutku dost po strate tohto $tastia potvrdzuje vers,
ze ide o stratu toho, co sem v svété nejdrazsiho méla (v. 6). Nevieme, do
akej miery sa tu zradi autorovo osobné poznanie Evy Ujfalussy, a do
akej miery sa tu realizuje nabozenskomoralny model spravnej manzel-
ky. Vychadzajme z predpokladu, ze autor sa vedel vzit do jej situdcie,
ved uz ,prezlecenie” jeho autorského subjektu za Zenu vyjadruje ista
Tudsku blizkost.

Hned prvy vers, ktory vyslovuje autorsky subjekt, znie: Uvadlo
mé srdce od Zalosti."® Je tu teda skryté vnutorné prirovnanie, ze srdce
Evy Ujfalussy je akoby kvet.'® Prirovnanie je aj v sebaidentifikacii Jd

185 Smrt blizkeho ¢loveka je vdaénym literarnym motivom, ¢o vychadza zo skutoé-
nosti, ktort opisuje napr. D. J. DAVIES, 2005, s. 36, na zdklade opisu pastora¢ného
teoldga Spiegela ako $tyri fazy prezivania pozostalého: $ok, fiza sebaovlddnutia,
prechodovd faza a napokon féza budovania novych vzorcov.

1% Vadnutie kvetu a travy je topicky vyraz v eschatologickych literarnych prejavoch
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jsem ta hrdlicka osaméld (v. 5). Zena sama sa tu prirovnava k osame-
lej hrdlicke, pricom epiteton osaméld v postpozicii nartisa predstavu
hrdli¢iek ako paru znamu tak z Biblie, ako aj z profannej oblasti ako
symbol dvojice a jej lasky. Dva obrazy pominutelnosti pozemskej lasky
(krehky kvet, ktory vidne, hrdlicka ako vtdk odlieta z dohladu, ale aj
zomiera) stacia na to, aby autorsky subjekt vyriekol kriticky sud nad
tymto (t. j. pozemskym) svetom:

Falesnd nadéje toho svéta,

jak se trhas hned od tvého kvéta,

jak malé, kratické cile mds,

nic jistého, nic stalého nemadas! (3. strofa).

Tu sa zatial iba per negationem naznacuje nedokonalost, pomi-
nutelnost, malost, kratkost, neistota, nestalost. Po vetchych obrazoch
(kvet a vtak) nasleduje este pripomenutie silnejsej ludskej lasky, ktora
ale tym, Ze je silnejsia ako vSetko ostatné, po strate spdsobuje aj vacsiu
mieru bolesti: mdm zdarmutku dost (v. 16). Po tomto ,argumente” sa
uz subjekt neobracia dozadu, ale zameriava sa na Boha, oslovuje ho,
pripisuje mu biblické vyrazy pevnosti v korespondencii so zalmovymi
obrazmi ty jsi md skdla, / md basta, hrad a nadéje stdld (v. 17 - 18). Cize
inak povedané, cez obrazy z minulosti prechddza do vizie buducnosti
— ako sa ukazuje neskdr v 9. a 11. strofe, aj eschatologicke;j.

V tejto zlomovej situacii vsak je aj reflexia pritomnosti, v ktorej
vdovin autorsky subjekt predstavuje Bohu svoju dcéru, ofce zbaveni
siroteckii (v. 22), lebo Boh je otcem vdov i sirotek (v. 23) - ide tu o cita-

(porov. napr. poznamku G. Slavkovskej k basni Smrt v antologii Jd miluji, nesmim
povidati... nas. 450), prebraty z Biblie (porov. napr. Z 37,2: ,,lebo (pachatelia nepra-
vosti — pozn. K. P.) rychlo uschnu ako trava / a uvadnt ako zelena bylina“; Iz 40,
7: ,Kazdé telo je trava / a vSetka jeho nadhera / sta polny kvet. / Naozaj, Iudia st
trava. / Usychd trava, vadne kvet, / ked dych Hospodinov zavanie nan.“). Vadnutie
alebo vyschnutie srdca od Zialu je aliziou na Z 102, 5a: ,Srdce mém zronené /
a uschlo ako trava“
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ciu Zalmu 68, 6."” Hovoriaca v prosbe Bohu neopistéj nds, sama seba
aj svoju dcéru pomentuiva vyrazom dvoje kufdtek (v. 24). Obraz aluduje
evanjeliovy obraz, v ktorom Boh sa prirovnava k sliepke, ktora pod
svoje kridla zhromazduje svoje kuriatka (Mt 23, 37'% a Lk 13, 34).

Medzi fazou tuzby po vysloveni nadeje v Bohu a jeho kone¢nou
eschatologickou formuldciou v podobe prosby o jej naplnenie su este
dve strofy, v ktorych vystupuje a dalej v prvej osobe hovori autorsky
subjekt vdovy - kajucnice. Je to 8. a 9. strofa. Tu autor nachadza in-
$piraciu z realnej skutocnosti, Ze vdova sa vold krstnym menom Eva,
a dava ju do suvisu s biblickou Evou, ktora sa v krestanskej tradicii po-
klada za zvodkynu a matku hrieSneho pokolenia. Autor v§ak nepola-
vuje [udovej tradicii, ale drzi sa zasad evanjelického vykladu biblického
textu, takze principialne nestotoznuje kazda Zenu s pojmom hriesnica
a Evu ako biblicky prototyp uvadza do dvoch suvislosti: 1. Hriesne po-
kolenie vidi v retazci otcov:

I ja nejsem lepsi od otctiv mych
zrodila sem se v nepravostech jich (v. 29 - 30).

2. Aluduje biblicku interpretaciu samého mena Eva, ked ju spdja so
zivotom po vzkrieseni:

Eva jsem, vim to, Ze Zivd budu
i zde v krizZich, i kdyz vstanem k sudu (v. 33 - 34).

Meno Eva tu teda spdja dva biblické archetypy, hriesnost fudské-
ho pokolenia a matku vsetkych Zivych, lebo hebrejské meno Chavva
(nase dne$né Eva) znamena ,,zivot davajica®'® Tento motiv posiliuje

187 ,Sirotdm je otcom, / vdovam zdstupcom, / Boh vo svojom svdtom pribytku.*

18 Jeruzalem, Jeruzalem, ktory vrazdi§ prorokov a kamenuje$ tych, ¢o boli posielani
k tebe! Kolko rdz som chcel zhromazdit tvoje deti, ako si sliepka zhromazduje ku-
riatka pod kridla, a nechceli ste.“ Vers$ Lk 13, 34 je obsahovo identickym variantom
tohto textu.

1% Porov. NOVOTNY, 1992, zv. 1, s. 160, heslo Eva.
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uvedenie paralely k sebaidentifikacnej vete Eva jsem, v ktorej je takisto
sloveso byt: Cerka md Elizabet jest (v. 35). V tomto motive je pritomny
vztah matka — dcéra, teda zivot davajuca a Zivot prijimajuca, sloveso
byt vyjadrujuce existenciu, dalej zvukovo tu ako identifika¢ny prvok
posobi zaciatocna samohlaska e. Ale aj meno Elizabet (Alzbeta) pred-
stavuje vyznamné biblické osobnosti, najma Zenu Zachariasa a matku
Jana Krstitela, pochadzajicu z knazskej rodiny, ako aj skutocnost, ze
toto meno ma vyznam ,bozia prisaha“ alebo ,,m6j Boh je prisaha®, ¢ize
existencidlna istota, iplna spolahlivost.'*

Dve zavere¢né slohy kantilény prekvapuju nahlou zmenou autor-
ského subjektu, ale aj zmenou dikcie. UZ nehovori subjekt vdovy Evy,
ale subjekt, ktory vdovu Evu pouca a ktory jej odporuca: Vér, pricom
junazyva 6, duse mild (v. 37), z coho mozno dedukovat, Ze takéto oslo-
venie vychadza z st duchovného. Zaverec¢na sloha sa zac¢ina aklamac-
nym vyrazom Amen a vyjadrenim istoty prameniacej z viery, Ze tu spo-
minana Eva dosiahne milost a jej eschatologické naplnenie.

3.4 Chiliazmus ako indikator eschatologie
(Ondrej Lucae - V ty posledni ¢asy)

Nie velmi rozsiahla StyridsatpitverSova monostroficka basen so
$estslabicnym verSom vo vybere nazvana V ty posledni ¢asy... zapada
do zbierky Ondreja Lucaeho nazvanej Orationes rythmicae - Mod-
litby rytmické,"" ktoru napisal roku 1669."> Ako to vychodi uz zo
samého nazvu celej zbierky, malo by aj tu ist o zaner nabozenského

19 Porov. NOVOTNY, 1992, zv. 1, s. 20, heslo Alzbéta.

1 Modlitby rythmické z Pisma sv. a zvlaste z textav evangelitskych... s velika pra-
ci vybrané a zloZené... zepsané skrz — Léta Pané 1669.

192 Tuto basen ako ukdzku z rukopisu pripraveného autorom pre tla¢, ale nevydaného
a uloZeného v levo¢skom archive pod signaturou XX.18 publikoval J. Misianik
v Antolégii starsej slovenskej literatiiry na s. 362 — 363. Porov. jeho edi¢nt poznam-
ku na s. 441. Mozno tu spomenut, Ze tento rukopis nemal velkt $ancu na vydanie,
lebo v tom ¢ase okrem cenzury jezuitov fungovala aj cenzura protestantov voci
heréze vo vlastnych radoch. Porov. MISIANIK, 1974, s. 226 a 232.
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$tylu, o modlitbu. Z hladiska formy textu ju mozno hodnotit ako
basen, ktora sa na konci kazdého dvojversia viaze homoioteleutom,
asonanciou alebo gramatickym rymom. Tento jav je tu vyrazne silny,
hoci pre dnesného (citatela skor rusivy, kedze miestami je priam nasil-
ny (videni / rozprdveni, proburi / i stary, z obzerstvi / k ndboZenstvi).
I napriek vsetkej infantilite vystavby rymu (mesice / vice, smutek / sku-
tek, hladem / pddem, Krista / jistd atd.) mozno konstatovat, Ze z for-
malneho hladiska prave vdaka tejto zvukovej organizacii jednotlivé
verse su viditelnymi stavebnymi jednotkami, ktorymi sa buduje text
ako vyssi celok.

Z tematickej stranky je text basne zlozitej$i a ¢leneny ovela bohat-
$ie. Odraza sa v nom jednak dobové teologické myslenie, ako aj, ba
predovsetkym, akasi globalna skusenost z ¢itania Biblie, prirodzene,
v pozicii veriaceho Citatela.

Téma bésne je jednotna, smeruje k vyrieknutiu chiliastického pre-
svedcenia autora. Ako chiliastu ho charakterizuje aj autorka edic¢nej
poznamky G. Slavkovska v antologii Ja miluji, nesmim povidati... vyda-
nej v Tatrane na s. 448. Tu treba pripomentt, ze chiliazmus'” sa svojim
obsahom najviac priblizuje k apokalyptickej eschatoldgii, ba mohli by
sme ho s nou aj stotoznit, ak by sme mali zostat pri typologii odvi-
tej len z biblickych textov. Mozno tu totiz uvazovat aj o dalSom type
eschatoldgie, pravda, museli by sme pripustit, Ze v ilom nad biblickou
tradiciou viac prevlada cirkevna tradicia. Vtedy by sme mohli hovorit
o chiliastickej eschatologii. Jej jedinecnost spociva v tom, Ze ma svojich
hlasatelov, oby¢ajne skupinovych, pre ktorych ohlasovanie je vyznam-
ny ¢asovy udaj, viac alebo menej konkretizovany.

193 Chiliazmus (gréc. chilios = tisic) je ucenie, ktoré sa zakladd na biblickom texte Zjv
20, 1 - 7 a podla ktorého Kristus na konci sveta vzkriesi najprv len spravodlivych
a ti s nim budu na Zemi panovat tisic rokov. Az potom bude nasledovat veobec-
né vzkriesenie (porov. VRAGAS a kol., 2006, zv. 1, s. 203 - 204, heslo chiliazmus
a SOKA a kol., 1977, s. 190 - 191, heslo chiliazmus).
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Lyricky subjekt v Lucaeho basni hovori, ze

se svet schyluje
k konci, skaze, suidu,
k brzkému prichodu (v. 22 - 24).

Ide teda o terminovany, ale tu nie celkom konkrétne vysloveny na-
stup eschatologickych dejov. Konkrétne tento ¢as Ondrej Lucae vyslo-
vil v liste z 2. 10. 1669 adresovanom gréfovi trinastich spisskych miest
Janovi Olmutzerovi zo Spisskej Soboty. Tvrdi v fiom, Ze ,,je obdareny
prorockym duchom a darom zvlastneho videnia, a ohlasuje, Ze roku
1670 istotne nadide sudny den®. Na toto jeho tvrdenie polemicky za-
reagoval farar Spisskej Soboty Kristof Klesch v spise Anatomia spiri-
tus profetici, v ktorom diela Ondreja Lucaeho'* oznacuje za ,,pijanské
prorocké spisy“. Nepresvedcil ho ale a Lucae zo svojej lu¢ivnianskej
fary 2. 12. 1669 rozposlal okruzny list okolitym fardrom, Ze koniec sve-
ta roku 1670 istotne pride, za ¢o ho na prikaz gréfa Stefana Thékélyho
zbavili kazatelského uradu.'”

Toto ¢asové vymedzenie z 24. ver$a zohrava dolezita ulohu pri vy-
stavbe basne ako modlitby. Ako sa uz skor ukazalo, klasicka modlit-
bu mozno z obsahovej stranky rozdelit na pat stupnov, ktoré zvycajne
na seba nadvézuji akoby v dramatickom obluku. Tato basen porusuje
klasicky kanon modlitby. KedZe modlitbovy text mozno identifikovat
ako obratenie sa na nabozensku bytost - najma v za¢iato¢nej anakléze,
ktora mava jazykova formu oslovenia - celt basenn mozno rozdelit na
dve Casti. Prva Cast, v. 1 — 24, predstavuje prorocky obraz, viziu escha-

9% Ondrej Lucae svoje chiliastické presvedcenie vyjadril v celej svojej tvorbe: v spise
Zrcadlo spravedlnosti (1650), ktoré odsudil superintendent Joachim Kalinka za
to, Ze je v rozpore s luteranskou vierou; dalej v diele Disticha Latina et Slavica
(1653), v Arma piorum (Zbroje poboznych), v Postile, ktoru okoliti liptovski kna-
zi potupovali a ,,drsnym sposobom® vysmievali, na ¢o sa O. Lucae stazoval v liste
z 22. 12. 1659; v Knihe o poslednom sude (1666), ktort Lucae po dohovore K.
Klescha hodil do ohna a za ktort prosil o odpustenie seniora Filipa Heutscha; ako
aj v diele Orationes rythmicae (porov. MISIANIK, 1974, s. 188 — 189).

195 Porov. MISIANIK, 1974, s. 188 — 191.
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tologickych dejov. Druha cast, v. 25 - 45, v ktorych sa lyricky subjekt
obracia na Jezi$a Krista, ma uz takmer klasickd podobu modlitby pod-
[a vystavby, ale zretelne sa v nej odkazuje na prorocku viziu prvej cas-
ti, alebo ina¢ povedané, druhd cast basne je modlitbou vo vlastnom
zmysle slova, kym prva cast je obrazom, ktory pohol lyricky subjekt
k tomu, aby spominant modlitbu vyslovil. Vnutorna ,,dramaturgia®
basne potom vyznieva takto: Lyricky subjekt vynesie na povrch svoju
vnutornd viziu, zhmotni ju do obrazu pomocou slov, ktoré si vypozical
z biblickej lektury. Hladi na tento obraz a sam, pohnuty jeho vyznam-
nym posolstvom, jeho naliehavostou, obracia sa na Jezida Krista, kond
vo svojom vnutri rozhodnutie, vyslovuje ho nahlas a zveruje sa oslove-
nému ako Mesiasovi (v. 36).

Teraz sa e$te na chvilu vratme k $truktdre obrazu, ktory lyricky sub-
jekt vystaval do expresivnej formy. Zda sa, Ze to nie je len deduktivny
obraz na zaklade nacitanych textov z Biblie, ale tento obraz je nie¢im
silnejs$im, je zdzra¢nym, je jednym zo zdzracnych videni (zdzracnd
vidani, v. 10). Pre autora, ktory ma evanjelicku teologickd formaciu,
videnie v danej dobe nie je ni¢im nezvycajnym, bude to najskor aky-
si vnatorny vhlad veriaceho na veci tohto sveta z pozicie krestanske;j
teleolégie. Musime si tu uvedomit, Ze este neboli rozsirené tzv. ma-
rianske videnia, zname z katolickeho prostredia, ktoré v evanjelickej
Casti krestanstva vyvolali skor deSpekt a opatrnost prave pre vyrazny
marianizmus. Biblicky kontext vnutornych videni sa spaja s videnia-
mi mnohych biblickych postav v spanku, pri vystipeni na posvitné
miesto (napr. vrch), pri spadnuti z kona (Savol) atd.

Napriek tomu O. Lucae nedovoli, aby videnie jeho lyrického roz-
pravaca bolo prili§ subjektivne. Objektivizuje ho tym, Ze v jeho texte
aluduju biblické slovné obrazy pripominajtice koniec sveta, ¢ize druhy
prichod Jezisa Krista. Prva cast basne, ktort som nazvala obraz, je aj
jazykovo skutocne tvorena ako vytvarny obraz. Prevladaja v nej totiz
statické prvky jazykovych prostriedkov. Hned prvé dva verse

V ty posledni casy,
v nichz se lidé desi
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maju taku vypovednu perspektivu, akoby sa tu syntakticky uvadzala
len akasi vedlajsia okolnost, prislovkové urcenie casu s vedlajsou vetou,
ktora rozvija vyraz casy, a teda ocakava sa predikat hlavnej vety, ktory
by mal alebo mohol na seba prevziat dajaku operativnu komunikativ-
nu funkciu. Veta sa navrstvuje aZ po rozsah 8. versa, ale o¢akavany pre-
dikat (dynamicky operativny prvok vypovede) sa nezjavuje. Celd veta
je zloZzena z nominalnych vyrazov, ktoré akoby transparentnou malbou
zobrazuju nesmierne kozmické ukazy, pricom do hry vstupuje nebo,
zem, morské vody, slnce, hviezdy, mesiac:

V ty posledni ¢asy,

v nichz se lidé desi

od divnych znameni

na nebi, na zemi,

vod morskych zbuirent,

hroznych skormiicent,

slunce, hvézd, mesice,

¢im ddl, vzdycky vice. (v. 1 - 8).1%

Aj nasledujuca veta:

s

Hroznd zatmivani,
zdzracnd vidani

v oblacich se deji,

na svet prindseji

strach, bidu, pdad, smutek,
mnohy divny skutek. (v. 9 - 14),

v ktorej kozmicky obraz zatmievania (vnimany clovekom) este nadva-
zuje na predchadzajuce deje, zaroven vytvara situdciu, v ktorej moze

1% Tieto prirodné tikazy, ,znamenia“ podla biblickej predlohy su predzvestou konca
sveta. Ondrej Lucae svoje presvedcenie o jeho skorom prichode vyslovil uz vo svo-
jej knihe Disticha Latina et Slavica (1653): ,,Kdyz vidi$ hroznd znament, / znej, Zet
se blizi spaseni / tvé a hrozny den posledny, / Zet ovsem daleko neni“ (list 7b, porov.
MISIANIK, 1974, s. 190).
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do popredia vystupit antropologicky prvok - dosah tychto dejov na
Tudsku spolo¢nost (napr. motiv strachu alebo smutku v 13. versi). Veta
sa sklada z akejsi gndmickej vypovede, reprezentovanej predikatom se
deji a juxtapoziciou pripojenym predikatom prindseji, pricom jej men-
né zlozky, najmi objekt, si zmnozené, takze tu prevlada ikonickost.

Az dalsie verse st bohatsie na slovesa, ale aj ich dynamika sa podria-
duje ikonickosti obrazu. Tu je zaujimavé, ze posledny 24. vers sa konci
deverbativnym vyrazom prichodu. Je to podstatné meno ako pome-
novanie statickych priznakov, ale tym, Ze je utvorené od slovesa, je aj
nositelom dynamickych priznakov. V basni je zZlomovym miestom, na
ktorom sa k nemu pripdja meno konatela deja JeziSa Krista, ale medzi
nim je zameno tebe, ktoré dava vyznam ,tvojmu prichodu®, ¢im sa text
dialogizuje:

k brzkému prichodu
tebe, Jezu Krista (v. 24 — 25).

Jednotlivé obrazy prvej casti basne st vyselektované z viacerych
biblickych knih, napr. tridda kozmickych telies (slunce, hvézdy, me-
sic) v 7. ver$i odraza zmienku v Apokalypse (6, 12 - 13)."” Vo vyraze
hroznd zatmivani v 9. versi sa zradi Job 3, 5% a Jakubov list 1, 17.1°
Zazracnd viddni aluduju vyraz videnie v poslednych casoch v Skutkoch
apostolov 2, 17, ale aj proroka Joela (3, 1).**! Popri ,,globalnych* koz-
mickych tkazoch sa tu prejavuje aj isté socidlne citenie (mladi i stari),
v ktorom sa naznacuje dotyk s ludskymi chorobami (mor) alebo s chu-

¥7,..slnko s¢ernelo ako srstena vrecovina a mesiac bol cely ako krv; hviezdy nebies

padli na zem...“

%8 ,Nech si ho ndrokuje tma a tiefl smrti, / nech spoc¢iva na nom temné mracno, /
nech ho prestrasuji denné zatmenia!“

19 ,Len dobry udel a len dokonaly dar pochddza zhora od Otca svetiel, u ktorého
nieto premeny ani zatienenia (pre) odvratenie sa.*

20V posledné dni — hovori Boh - / (...) vasi mladenci budu vidat videnia / a vasi
starci snivat sny.”

2, Potom vylejem svojho Ducha na kazdé telo a vasi synovia a vaSe dcéry budu pro-
rokovat. Vasi starci buda mavat sny, vasi mladenci videnia budu vidat.”
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dobou (hlad). Tieto dva motivy sa potom v 31. ver$i uz v modlitbe
opakuju v kontrapunkte: lakomstvi — obZerstvi. Kym teda mor a hlad st
objektivnymi signalmi eschatolégie akoby danymi zhora (dopustenie),
lakomstvo a obzerstvo, ich protiklad, st signalmi moralneho tpadku
a zaroven su ale takisto signalmi pre eschatoldgiu, ktora vychadza zdo-
la, z Tudskej spolo¢nosti. Musi prist eschatologia, ak nastava upadok.
Pravda, v danej modlitbe je tu kontrapunkt iba na vecnej rovine, ly-
ricky subjekt sa rozhoduje vyhnut sa pomenovanym skuto¢nostiam
a prilnut k poboznosti (= ndboZenstvi, v. 32).

Kym prvé cast basne je obrazom velkorozmernych skutocnosti
a dejov, v druhej casti, v modlitbe sa dava doraz na pokoru a prosebny
postoj modliaceho sa subjektu. Po anakléze, v ktorej sa lyricky subjekt
obracia priamo na Jezi$a Krista, kedZe ho oslovuje, nasleduje anamne-
ticka zlozka

k bedlivému bdent,

k Castému modleni (v. 29 a 30),

ku ktorym sa modliaci hlasi, ale zaroven ich vyvolava aj z minulosti,
pretoze Jezi§ pozadoval od svojich blizkych (apostolov) v perspekti-
ve svojho blizkeho konca, aby s nim v Getsemanskej zdhrade bedlili.
V tomto kontexte je zname, ako im vycituje, Ze s nim nedokazali bedlit
ani hodinu.?* 'V 35. versi nasleduje este duplikdcia anaklézy, ale s mier-
nym vystupfiovanim v osloveni Jezisa. Sticastou oslovenia je epiteton
laskavy. V tomto malom prvku je isty emociondlny apel na Jezisa, aby
splnil prosby pokorného modlitebnika, zhrozeného pred eschatologic-
kym obrazom, ktory sam popisal. Tento modlitebnik pridava k oslove-
niu zaroven akysi biblickoteologicky dodatok jakzto k Mesidsi (v. 36).
V 1lom je zase pritomny argumentacny apel, ktory ma naklonit JeziSa
k splneniu modlitby ,,vlogike veci® Zretelna je tu este epikléza (pokorne
Zdddme, / rdc..., v. 38 — 39). Zavere¢né zlozky zvycajnej modlitby chy-
baju. Ich obsahova identita, formalne pomerne mélo variovana, pripo-

202 Mt 26, 40; Mk 14, 37.
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mina formulku, ktord sa autorovi uz nemusela ziadat, pretoze jeho text
obsahuje akoby dve explozivne a zaroven ucelené Casti. V prvej z nich
exploduje eschatologicka vizia dejov poslednej fazy, v druhej bytostne
a emocne zanietend prosba. Zvycajné zavere¢né kli$é sa tu neuplatnuje,
hoci prosba

(nas) pojmi do vécného
bytu nebeského!

v koncovom textovom postaveni naznacuje aj z obsahovej stranky de-
finitivnu hodnotu.?”® Nema vsak zvyc¢ajnu formu doxoldgie. Aj tento
formalny znak spolu s anticipovanou anaklézou vo v. 1 — 24 umoznuje
konstatovat, Ze tu nejde Cisto o Zaner modlitby, ale Ze naozaj sa po-
hybujeme na teréne duchovnej lyriky vo v§eobecnom zmysle, hoci na
druhej strane aj klasicka modlitba ako taka mdze byt sucastou duchov-
nej lyriky. Prekryvaju sa tu teda dve zanrové formy, pre ktoré je v do-
bovom kontexte na zaklade vtedajsej ideoldgie bezné, ze s formélne
aj vecne (obsahovo) prelinatelné.

3.5 Prirodny jav ako indikator eschatologie
(Daniel Sinapius - Tezka burka jiz povstava...)

Basen Tezka burka jiz povstava... zo zbierky Hortulus animae piae
(Zahradka dusicky pobozné, Drazdany 1676)** sa skladd z dvanastich
trojverSovych strof, pricom zakazdym dve a dve strofy su zvukovo

23 Vyraz byt nebesky sa tu md so zretelom na celkovy kontext basne rozumiet v na-
bozensko-filozofickom vyzname ,,bytie nebeské® a nie ,,pribytok®. Porov. aj Slovnik
slovenského jazyka, zv. 1, s. 150, heslo byt, vyznam ¢. 2 alebo HSS], zv. 1, s. 168,
heslo byt, vyznam ¢&. 2.

Tato basen publikoval aj B. Tablic vo svojich Poezyach (1806), ale v poclestenej
podobe. Text sa nachadza v Misianikovej Antoldgii starsej slovenskej literatiiry na
8. 395 - 396 (vo vyd. z r. 1981 na s. 373) aj v prameni Jd miluji, nesmim povidati...
G Slavkovskej na s. 94 — 95, ako aj v antologii J. Minarika Z klenotnice starsieho
slovenského pisomnictva na s. 40 — 41.

204
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zviazané na urovni prvého osemslabi¢ného versa. Tato zvukova zhoda
vsak je tu minimalna, pri zvukovom vneme takmer nepostrehnutelna,
skor sa da identifikovat v grafike. Iba jediny raz mozno hovorit o ryme,
ina¢ len o homoioteleutone ¢i o naznaku asonancie alebo konsonan-
cie. Viac ako o zvukovu zhodu ide teda len o zvukovi ozvenu: 1 - 2:
povstavd / ozyvd, 3 - 4: lidé / nelze, 5 - 6: krehci / pomoci, 7 - 8: ukryti /
zZiti, 9 - 10: skriiSenym / ¢inis, 11 - 12: suZeni / zavines.**” Sedemslabic-
ny druhy a treti ver$ zakazdym sa zdruzuji gramatickym rymom alebo
homoioteleutom, pricom v druhej strofe je Stepny rym, ak vezmeme
do uvahy identicky slovotvorny zaklad slov rozputnal - zaputnal.

Popri tomto odkryti Struktiry vo formalnom ¢leneni basne nacha-
dzame tu aj iné znaky c¢lenenia, s ktorymi sa spdja aj vyznamové cle-
nenie basne.** Predovsetkym tu ide o pocet strof, ktorych je dvanast.
V kontexte duchovnej lyriky je to symbolické biblické ¢islo.”” Toto
¢islo md vyznam pri odmeriavani ¢asu a stdva sa sucastou réznych ri-
tudlnych povravok, zaklinani a pod. vo folklére (napr. dvanasta hodina
odbila) a este aj v literdrnom romantizme.

Napriek tymto indiciam mohlo by sa zdat, Ze pocet strof moze byt
aj nahodny. Text basne vsak sam v sebe poskytuje este dva argumenty
podporujuce predpoklad, Ze nejde o ndhodny pocet. Prvy argument
spociva v tom, Ze basen je formalne a obsahovo ¢lenena tak, ze sa roz-
deluje na dve polovice, pricom v prvej polovici sa rozvija ikonickost,
odrazajuca pozemsky svet, kym v druhej casti, t. j. od 7. strofy, sa ra-
dikalne meni pozicia rozpravaca, kedze tu uz nastupuje modlitbovy
tvar s charakteristickou formou repliky, v ktorej subjekt vstupuje do
dialégu s nadprirodzenou bytostou, tu konkrétne s JeziSom. Druhy ar-
gument, svedciaci za symboliku poctu strof, a teda aj ich nenahodnost,
je eschatologické univerzum. Cislo dvandst evokuje ¢asovt hranicu,

205 Zvyraznila K. P.

26 Porov. aj PAVLOVICOVA, 2011, 5. 177 - 185.

207 Tzrael sa skladal z dvandstich kmenov, velkfiaz mal dvandst drahokamov na svo-
jom ruchu, na dvanastich bykoch spocivalo medené more v chrame, dvanast bran
maé novy Jeruzalem a je dvandst apostolov. Porov. NOVOTNY, 1992, zv. 1, s. 104,
heslo ¢islo.
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pri ktorej sa kon¢i jeden den a nastava druhy. Doba eschatonu sa totiz
¢asto nazyva (onym/tym/novym) diiom a vychadza zo starozakonné-
ho ocakévania dna Jahveho.?®

Na uvedent polaritu v tematickej rovine basnického textu sa teraz
pozrime trocha hlbsie. Hned'v 1. strofe autor uvadza motiv prirodného
zivlu - burku. Burka sama osebe s hrozivymi efektmi je priznakom
eSte cohosi vacsieho, ¢o prevysuje zmyslové poznanie, ¢o prevysuje po-
zemsky rozmer. Pri uvadzani tohto motivu vSak je velmi dolezitd jeho
¢asova aktualizacia. Prebieha v pritomnom case, vdaka ¢omu sa obraz
spritomnuje, prebieha akoby pred oc¢ami ¢itatela, ¢o sa navyse este in-
tenzifikuje prislovkou jiZ, vyznamom sa bliziacou k ¢astici a vyjadruja-
cou okamzité nastupenie deja — teraz, v tomto okamihu:

Tezka biirka jiz povstdva
hrozni vétrové duji (v. 1 - 2).

Dramatickost obrazu sa zosiliwuje epitetami tezkd a hrozni, pricom
ale vyraz vétrové vlastne len synekdochicky rozvija obraz burky na
principe pars pro toto ako jeden z jej priznakov.

V 3. versi sa v8ak velmi rychlo téma prenasa z oblasti prirodnych
zivlov do spolocenskej oblasti: zli lidé zlost svii kuji. Zatial mozeme
o zlych ITudoch na zaklade tohto obrazu povedat len tolko, Ze pros-
trednictvom metonymie zlost kuji sa tu zamenou nastroja za pricinu
signalizuje este nieco silnejsie ako je predmet ludskej zlosti, napr. me¢,
ktory je symbolom vojny. Tento o¢akavany silnejsi motiv sa potvrdzuje
v 2. strofe uvedenim diabla do scenérie obrazu. Stru¢ne mozno tento
obraz zosumarizovat tak, Ze [udia, s prirodzenym sklonom hrie$ni, su
zli, ale do ich Iudskej situdcie vstupuje stelesnené zlo - diabol:

28 Porov. napr. 2 Tim 1, 18a: ,nech mu Pan dé najst milosrdenstvo v onen den u Pana‘“

2 Tim 4, 8: ,,UZ mi je pripraveny veniec spravodlivosti, ktory mi d4 v onen den Pén,
ten spravodlivy sudca, a to nielen mne, ale aj vSetkym, ktori milovali Jeho zjavenie;
Hebr 10, 25: ,,Neopustajme svoje zhromazdenia, ako niektori maji vo zvyku, ale

v

napominajme sa, a to tym viac, ¢im viac vidime, Ze sa priblizuje ten den“ atd.
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dabel se jiz rozputnal
a lid velmi zaputnal (v. 5 - 6).

Tato sumarizaciu umoznuje pekna polyptotonicka syntakticka kon-
$trukcia na zaciatku 2. strofy, pri ktorej sa rovnakoznejiice pomenovania
bida - bida realizuju v syntaktickej pozicii subjektu a objektu (dativny
tvar), pricom prave v tychto dvoch vyrazoch mozno vidiet bidu raz ako
zlo, nedostatok dobra v stelesnenej podobe, t. j. diabla, a raz ako bezné
zlo v Tudskej spolo¢nosti, t. j. moralne zlo v podobe hriechu. Tieto dva
poly si navzdjom posluhuju ozvenou, pretoze sa vzdjomne urcuju, ale
je tu zachyteny aj chronologicky vyznam. Ak se ozyvd / ddbel hriesnym
ludom, je to aj nastup novej éry, v ktorej diabol ma dostat moc skor,
nez nastupi koniec sveta.””” Tretia strofa je preto prirodzenou reakciou
v podobe vykriku a formalne aj v podobe re¢nickej otazky:

Kde se mdme hrisni lidé
pred tymto dutim skryti,
mocnii bastu najiti?

Na tato otazku nejestvuje odpoved, lebo sama vyjadruje konstato-
vanie, ze hrisni lidé sa nemaji kam skryti, mocnii bastu najiti, lebo deje,
ktoré sa tu opisuju, presahuju ich svet.

To sa vyjadruje v nasledujucej 4. strofe, v ktorej autor vytvara tzv.
dialogizmus tym, Ze odpoveda na re¢nicku otazku, na ktoru sa zvy-
¢ajne neodpovedd, ale ak, je tu uz aj intenzifikacia, potvrdenie, a toto
potvrdenie tu ma dokonca zdvojent podobu. Najprv sa objektivizuje
cez vyraz svet ako celok, ale stdle eSte zmyslami poznatelna hmotna
dimenzia (svetu diiveriti nelze). Potom nasleduje subjektivizacia sme-
rom k ¢loveku prostrednictvom synekdochy v takom zmysle, Ze ¢lovek
nenachadza oporu ani v inom ¢loveku:

2% Porov. napr. Zj 20, 7: ,Ked sa vyplni tisic rokov, satan bude z vézenia prepusteny
a vyjde, aby zvadzal narody na $tyroch stranach zeme...
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lidska ruka nemocnad
jest a nedostatecnd.

V 5. strofe sa dalej rozsiruje antropologicka a zaroven biblicka ska-
senost Tudskej nemohucnosti a krehkosti, ako aj zavislosti od Boha.
Autor si na tuto zlozku celkového obrazu biedy posluzil prirovnanim
ludi s hrncom. Hrniec je tu comparatum, ku ktorému sa prirovnava
celé Tudstvo (comparandum), pri¢om spolo¢nou vlastnostou (tertium
comparationis) je krehkost, rozbitnost, pominutelnost. Odhliadnuc
od toho, ze hrncom v prirovnani sa naznacuju nielen bezné moral-
ne vlastnosti [udi, ale aj hrani¢ny bod dejin, bod eschatologizmu, teda
»buduci vek®*° treba sa pri tomto obraze obratit aj smerom dozadu do
historickej minulosti az k samému p6vodu ¢loveka. Takisto nas k tomu
vedie tento obraz, takmer symbol, ktory v biblickej tradicii stoji na za-
¢iatku antropologickej perspektivy. V knihe Genezis sa tento zaciatok
predstavuje v Adamovi, prvom ¢lovekovi, ktory je ,,adamah®, teda zo
zeme vzaty, utvoreny z hliny. V tejto tradicii sa opis stvorenia prvého
¢loveka opiera o bezny obraz zo Zivota nomadskych posluchacov a ne-
skor Ccitatelov. Je to obraz hrnciara, ktory z namiesenej hliny utvara
na hrnd¢iarskom kruhu nddoby. V nabozenskej aplikdcii hrndiar je tu
tvorca, hrniec tvor - c¢lovek. Biblicky obraz hrnca sa cez starocia az
do obdobia vzniku krestanstva dalej rozvijal, modifikoval a nadobudal
rozmanité interpretacie.

Barokovy autor tu uz siaha za hotovym produktom biblického ob-
razu aj s moralnoteologickym vykladom z 19. kapitoly knihy Jeremi-
as, ktora sice nepopiera povodny vztah tvorcu a tvora ako hrnciara
a hrnca, ale vsadzuje skor na vlastnost tvora, t. j. ¢loveka a udi vobec,
ktorou je krehkost a rozbitnost. V knihe Jeremia$ Boh hovori, Ze znici
Jeruzalem a judskych kralov za to, Ze sa klanali inym bohom, podobne
ako sa rozbija hrniec, ktory nemozno opravit. Daniel Sinapius tento
obraz aktualizuje takto:

20 Vyraz zivot budiceho veku sa vztahuje na eschaton a nachadza sa aj v texte Nicej-
sko-carihradského vyznania viery.
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Lidé jsu co hrnec krehci,
snadno je bith rozrdzi,
kdyz ho zlosti svou drazdi (5. strofa).*"!

Tu vidiet, ze zakladny obraz skazy a zaniku sveta sa odvija z pri-
rodného zivlu, ako to je nacrtnuté na zaciatku v 1. strofe, a postupne
sa striedanim motivov v komplementérnosti prirodného a duchovné-
ho, nadpozemského rozvija tento obraz az po 6. strofu. V nej sa nako-
niec len konstatuje bezmocnost ¢loveka v prvom versi Nemohui, kdyz
chcei pomoci (s vyznamom ni¢ nemozu, resp. ludia si bezmocni, ked
chct pomoct). Ale tato nemohtcnost je ohranicend. Kondi sa vtedy,
ked Tudia Ziadajuci pomoc prestipia hranicu svojho zvycajného sve-
ta a uchadzaju sa o Bozie prispenie. Tato hranica sa vSak nevyjadruje
priestorovo, ale ¢asovo. Explicitne tuto casovost vyjadruje zamenna
prislovka dokudz, ktora tu uvadza ¢asovu vetu:

dokudz bith neprispeje,
lasku svii nepoveje.

Zaroven sa tu vyslovne potvrdzuje, Ze jedinym rieSenim opisanej
situacie ¢loveka je Boh a jeho laska. Nie je na tom ni¢ nezvyc¢ajné, ved
autor ako teolog iba spractiva hotové, takpovediac predpisané myslien-
ky, prijimajuc ich za absolutne pravdy ¢o do ich povahy, ale aj za abso-
latne vyznamné a dolezité pravdy z hladiska jeho vlastnej existencie.
Citatelovi tu méze vznikntt dojem, Ze tento druh poézie len dajako
modifikuje — a mozno ani nie celkom obratne — uz hotovi myslien-
kovu paradigmu a Ze verSovana skladba len malom obohati jej inves-
tigativnost. V texte je vSetko chronicky zname, formalna vystavba je
kliséovita, velmi mechanickd. Obrazy a symboly sa tu opieraju o zna-
me biblické archetypy.

21V barokovej poézii ide o topicky motiv, porov. napr. piesen z Cithary sanctorum

o

Proc¢ se svét v marnosti...: ,Velikd nddhernost, / kterou zde okusi / jak hrncit nd-
dobu / rozrazi, v tu dobu / zahynouti musi®.
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Vari jedinou a duafajme, ze aj zamernou Stylistickou figirou je
v tomto obraze paralelizmus vyjadreny slovesom vdti (dut, viat)
v expozicii tohto obrazu, ako aj pri jeho dovfseni v 6. strofe. Je to
zaujimavy prostriedok, ktorym sa obraz v 1. strofe otvara a v 6. (zlo-
movej) strofe uzatvara. Kym totiz na zaciatku hrozni vétrové duji
(prirodny zivel, priznak zla a eschatologického signalu) v negativnej
polarite, v 6. strofe je ten isty motiv v pozitivnej polarite vyjadreny
ako prejav bytia Boha (hoci v biblickom vyjadrovani sa tato forma
jeho bytia castejsie oznacuje slovesom vyliaf). Autor tu pouzil kvoli
zachovaniu konotacie s prvym obrazom vyraz viat. Tento vyraz uz
nie je prejavom prirodného zivlu, vetra, ale teologickou vlastnostou
Boha, ktorého existencia v zosobnenej laske je Duch Svity. Kedze
Duch vecne stvisi s viatim a vyslovne sa tu aj oznacuje, Ze Boh ldsku
svii nepoveje, mozno tu vidiet aliziu na dogmatickd charakteristiku
Boha. Dynamicky motiv viatia (resp. dutia) vetra na zaciatku a lasky
na konci prvej polovice basne uzatvara eschatologicky obraz, v kto-
rom sa streta hriesnost ludi s diablom a napokon nad vsetkym sto-
jace vitazstvo Boha. V tomto prepojeni motivov je zaroven aj opera-
tivny aspekt tejto Casti textu, v ktorom rozprava¢ nepriamo poucuje
Citatela, ako riesit svoj vlastny zivot v krestanskom duchu, ddva mu
teda navod, ako sa individudlne pripravit na univerzalnu skutoc¢nost
nastupu eschatonu. Prirodzene, tomuto pouceniu sa podriaduju aj
ikonické zlozky, ved nie si samostatné a nemaju ani ambiciu tvorit
nejaky uceleny lyricky utvar sam osebe. Dolezita je tu kazatelsko-
-katecheticka pragmatika.

Po zlomovej 6. strofe nastupuje nova $truktara textu, $truktura dia-
logicka, ako sa to naznacuje aj expanziou zamen vyjadrujtcich vztah:
ja, tvych, mij, tys’, md. Je to vztah, v ktorom sa jednotlivec v basni
reprezentovany autorskym subjektom obracia na Jezisa, a teda aktuali-
zuje odporucanie, radu, navod zo 6. strofy:

Ja se do tvych chci ukryti

rozpadlin, miyj Jezisi,
skala tys” mad nejvyssi! (7. strofa).
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Popri expanzii zamen vyjadrujucich modlitbovi polohu hovoriace-
ho neviditelny partner modlitby Jezi$ sa zviditelnuje prostrednictvom
biblického obrazu skdla. Autor je dosledny pri presadzovani tohto
obrazu, a preto hovori, Ze sa chce skryt do rozpadlin, tzn. zachovéva
$truktiru povodného obrazu o Jezisovi. Slovo rozpadlina podla HSS]
ma vyznam ,,¢o sa rozpadlo,” ,priepast, jama, diera, otvor,“ ale aj ,,hl-
boka rana, trhlina“?"? Hned pri vyklade prvého vyznamu sa ako prva
interpretacna opora pouziva vyraz ,,o0 skale® Lexikografické spraco-
vanie tu dosvedcuje, ze v dobovom vyjadrovani musela byt pojmova
Struktdra slov rozpadlina a skala velmi tzko spita, ¢o sa odrazilo aj
v danom slovnom vyjadreni. Nie nahodou sa venujem tomuto obrazu,
ktory autor uviedol na zaciatku druhej polovice basne po prestupe do
dialogickej formy. Tento motiv sa totiz opakuje aj v poslednej 12. stro-
fe, hoci vo variante (Jd se do tvych chci ukryti / rozpadlin - mne do tvych
ran zavines), ¢o z poetologického hladiska mozno hodnotit len ako po-
zitivnu skuto¢nost. Popri intenzifikdcii tohto motivu nam neunika, ze
sa nim evokuju aj biblické stuvislosti, najma obraz, podla ktorého Jezis
je uholnym kamenom, t. j. kamenom, ktory viaze dve steny v mieste
ich pravouhlého spojenia.*"?

Siedma a 12. strofa tejto druhej Casti maja interpretacne najrele-
vantnej$ie spojenie, takze vSetko to, ¢o je medzi nimi, je len akymsi
kliséovitym rozvitim ciastkovych motivov. Napr. Jezi§ hned v 7. strofe
metaforicky nepriamo pomenovany skdla sa v 8. strofe ako pomeno-
vanie variuje dal$im nepriamym pomenovanim basta. Toto pome-
novanie generuje potom stibor vyrazov, ktoré v paralelizme vypliaja
celu strofu. Basta sa rovna mé Ziti. Z toho na zaklade asociacie vznika
takmer aZ unavujice rozvijanie obrazu v tebet bydlim bezpecné (lebo
zitie je byvanie na mieste) a Ziv sem dostatecné (lebo Zitie je aj kvalita,
sposob zZivota).

Deviata a 10. strofa su vydelené subjektu ¢loveka, ktory sa sebadefi-
nuje ako duch skriiseny a stavia sa pred bozské ty, ktoré v 10. strofe (uz
v prirovnani) je dobry otec. V obidvoch strofach nasleduje znova re-

22 HSSJ, zv. 5, s. 135, heslo rozpadlina.
23 Sk 4,11 aEf2,20.
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tazec motivov v synonymnom paralelizme asocia¢ne koordinovanych
do toku biblicko-teologickych ustélenych spojeni az klisé, ale ¢iasto¢ne
aj zvukovou asociaciou, napr. paronomastickym opakovanim na urov-
ni korena slova (smilovati, milosti):

Vsaks " nad duchem skriisenym
slibil se smilovati,
milosti jim své dati (9. strofa).

Podobne je to v 10. strofe, v ktorej prosta jazykova asocidcia vyply-
va z beznych vztahov: otec - ditky. Pri tomto vztahu je bezné, Ze otec
dava na svoje deti ,,pozor® a poskytuje im pomoc:

Jako dobry otec ¢inis,
pozor na své ditky mds,
pomoc jim v as sviij ddvds (10. strofa).

Tu bude vhodna este drobna poznambka o transcendentnom ,,part-
nerovi“ modlitbového dialégu. Najprv v 7. strofe je nim Jezis, ktory sa
nazyva Bozi syn, coskoro vSak ten isty partner je v 10. strofe jako dobry
otec. Teologicky zo je v poriadku, pretoze v trinitarnej krestanskej na-
uke Boh jestvuje v troch osobach, ale je jeden.

Jedenasta strofa prinasa motiv kriza, ktory si hovoriaci subjekt pri-
vlastnuje, vztahuje na seba:

Ac i mne kriz a suzeni
obtocilo v hojnosti.

Je tu aldzia na pohrebnu piesen Circum dederunt me — Uz ma ob-
klucili*'* v ktorej sa o smrti ¢loveka akoby jeho tstami spieva ,,Uz ma
obklucili smrtelné stony, uzkosti zahrobia.“ Kriz je tu symbol biolo-
gickej smrti, ale zaroven akousi horizontdlou a vertikdlou, krizenim

24 Jej text znie: ,Circum dederunt me gemitus mortis, dolores inferni, circum dede-
runt me.”
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pozemského a nadpozemského, to znaci smrti, ale aj zahrobného Zi-
vota, a teda je to aj eschatologicky znak. Eschatologicky motiv sa po-
tom v 12. strofe rozvija radostou hovoriaceho subjektu, ze sa s Bohom
zjednoti a bude zbaveny vecnych trdapeni.

Dvanastu strofu v$ak treba citat nielen v tejto vecnej logike, ale
trocha pozornejsie. Tato strofa ma dve zaujimavosti intratextové-
ho a intertextového nadviazovania. Intratextova suvislost, ako som
uz uviedla vyssie, sa zexplicitiiuje medzi touto poslednou a 7., teda
vlastne zac¢iatocnou strofou druhej Seststrofovej casti basne. Kluco-
vym vyrazom v 7. strofe je slovo rozpadlina, v 12. strofe rana. Je tu
odraz mystického uvazovania, ktoré v krestanskej tradicii predsta-
vuje samostatny tok a neobislo ani evanjelicku cirkev. Rozbor tejto
pomerne zlozitej religionistickej stranky veci by zbyto¢ne zatazil tato
interpretaciu. Sta¢i vari uviest, Ze evanjelicky autor Daniel Sinapius
ma zmysel pre tento mysticky prud a tento druh myslenia aplikuje aj
v danom texte. Je vSeobecne zname, Ze mystici sa zjednocuju s Kris-
tom trpiacim, vich pozornosti su Kristove rany. To len podporuje no-
vozakonnu teologiu o vzniku cirkvi z JezisSovho boku. Ako Eva bola
utvorena z Adamovho rebra a stala sa jeho partnerkou, tak aj cirkev
vypramenila, zrodila sa z JeziSovej rany v srdci, ktord mu spdsobil
kopijou vojak v okamihu smrti, vysla z jeho boku ako nevesta a stala
sa mu partnerkou. Autorsky subjekt ako c¢len alebo ud cirkvi a lud-
stva vyjadruje Zelanie, Ze sa chce ukryt do JeziSovych rozpadlin (tu je
Jezi$ este nepriamo pomenovany ako skala) a v zavere chce byt zavi-
nuty do jeho ran (tu uz je Jezis telo na krizi). Kym pri prvom obraze
je hovoriaci subjekt agensom (sam sa chce ukryt), v zavere¢nej strofe
je paciensom a agensom je Jezis, lebo on ho do svojich ran zavinie.
Historicka perspektiva vzniku cirkvi v tomto obraze si aj v eschatolo-
gickej perspektive dosledne zachovava miesto vzniku, ktorym je rana
na Kristovom boku. Cirkev z tejto rany vysla, ale v eschatologickej
perspektive sa do nej vracia, kazdy jednotlivec v nej nachadza ve¢ny
domov a odpocinok.

Intratextova suvislost sa na tomto mieste krizi s intertextovou.
Mystické zjednotenie s Kristom v eschatologickej faze sa v liturgickom
zivote uskuto¢nuje v prijimani eucharistie, ktora svojou povahou sa
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vynima z bezného casu a stava sa casom kvality kair6s,*'* ¢o znadi, ze

dajakd udalost v ¢ase ma presah do ve¢nosti. V 12. strofe sa vyslovne
nehovori o tomto momente, zachovava si logiku vystavby eschatolo-
gického motivu, ktort preberd z prvej polovice basne a ktora je istym
vyvrcholenim celého tohto obrazu:

tésim se tvil milosti,

Ze mne do tvych ran zavines,

abych v nich odpocinul,

vecnych trapeni minul! (v. 33 - 36).

Mysticky prvok zavinutia do ran je jasnou aliziou na starodav-
nu krestanska skladbu Anima Christi, sanctifica me, ktora sa nazyva
Vzdychy sv. Igndca a jej autorstvo sa pripisuje tomuto svéitcovi.'* V slo-
venskom kontexte je to liturgicka piesen Dusa Kristova, posvit ma,
ktora je dodnes v katolickych spevnikoch a spieva sa ako omsova pie-
sen pocas rozdavania prijimania.*’

Na zaver treba povedat, ze Sinapiov text priam oplyva biblickou
obraznostou, teologickymi suvislostami, ktoré si tu nachadzaju ja-
zykovu reprezentaciu, ale aj inymi textotvornymi postupmi. To ho
niekedy az obmedzuje a priam nuti k formalizmu, ¢o v$ak nijako
nezakryva, pretoze dobové pisanie si zakladalo na imitdcii a na pri-
tomnosti hotovych obrazov, $ablénovitosti, ¢o nesvedc¢ilo v jeho ne-
prospech, ale naopak, véetko to bolo znakom elitného cirkevného
diskurzu. Tento diskurz by ostal pre dnesného citatela v mnohych

25 Povodom grécke vyrazy chrénos a kairés zodpovedaju slovenskému protikladu ¢as

v beznom zmysle oproti ¢as posvitny. Kairds ako posvatny ¢as sa vnima obycajne
pri sviatkoch, cirkevnom slaveni, ale predovsetkym ma eschatologicky vektor, ke-
dZe sa vynima z linedrne plyntceho ¢asu.

216 Porov. KASPER a kol., 2009, zv. 1, s. 679 — 680, heslo Anima Christi, sanctifica me.

27 Jej text znie: ,,Dusa Kristova, posvit ma! Telo Kristovo, spas ma! Krv Kristova, na-
poj ma! Voda z boku Kristovho, obmy ma! Utrpenie Kristovo, posilni ma! O dob-
rotivy Jezis, vysly$ ma! Do svojich svitych ran skry ma! Nedaj mi odlucit sa od teba
a pred nepriatelom zachran ma! V hodinu smrti mojej povolaj ma a kaz mi prist
k tebe, by som ta so v8etkymi svatymi chvalil a velebil na veky. Amen.*
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¢rtach nejasny, ak by sa neodkryli biblicky a teologicky nosné su-
vislosti.

Na zéver uvadzam jednu azda uz aj redundantnu, urcite naznacenu,
ale zhrnujicu poznamku: basen v dvoch castiach sa velmi ponasa na
davnu prax evanjelickych kazatelov uzatvarania kazne, platni dodnes.
Kazatel najskor rozvinie latku z biblického ¢itania v kazni, potom sa
odml¢i a v antropocentrickej dedukcii aplikuje kaznové vychodiska do
modlitby. Kym v kdzni sa obracal na zhromazdeny Iud, v tejto zaverec¢-
nej modlitbe sa s tymto fudom zjednocuje, hovori v jeho mene a ob-
racia sa na Boha. Prva cast rozoberanej Sinapiovej basne teda zodpo-
veda rozvinutiu obrazu, pouceniu, druhad, dialogicka ¢ast deduktivnej
modlitbe. Az takto sa stava interpretacia vycerpavajtucou, lebo sa tu
odkryva treti druh textového nadvézovania, ¢o aj len v paradigmatic-
kej rovine, kedZze autor bol evanjelicky kazatel.

3.6 Individualny vek cloveka ako indikator eschatolégie
(Jonas Koleddanus - Smutni dnové mi nastali)

Autorstvo tejto piesne sa tradi¢ne pripisuje Jonasovi Koledanusovi.
Nevedno vsak, ¢i tento Jonas (Koleddnus moze byt len primeno podla
¢innosti, nemusi to byt skuto¢né priezvisko, moéze znamenat tolko ako
kolednik alebo zberatel kolied atd.)*® bol skuto¢nym autorom textu
alebo ho iba zaznamenal ¢i vsunul do svojej rukopisnej zbierky Pis-
nicky nové v zamku Lednickém v vezeni a v okovach od kneze Jona-
$e Koleddnuse roku 1689 zloZené, ktora tvori druhu cast kancionila
Jana Dlaba¢a Duchovni pisnicky nabozné staré i nové z mnohych
autortv zebrané a spisané k slavnostem vyroc¢nym i k jinym vselija-

28 TJe zrejmé, Ze ku korenu priezviska je tu pridana latinskd pripona. Prekladanie
domdcich priezvisk do latin¢iny alebo aspon pripéjanie latinskej koncovky k ich
zakladu bolo v najmé v prostredi vzdelancov v 16. a 17. storoi ,,priam zéleZitos-
fou spologenskej prestize“ (porov. GAFRIKOVA, 2006, s. 220). BliZie o tejto téme
pozri $tudiu G. Géfrikovej Literdrnohistorickd glosa k problému prepisu osobnych
mien z uhorského obdobia slovenskych dejin. In: GAFRIKOVA, 2006, s. 215 - 222.
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kym ¢asum k uzivani potrebné a velice uzitecné... 1743.*"° UZ z tejto
bibliografickej poznamky citit isty chronologicky rozpor, kedze Jonas
Koledanus zomrel roku 1701 a kancional sa datuje rokom 1743. To,
prirodzene, nemusi byt dokaz, ze by ich sdm prv nebol byval napisal
(a ¢i len zapisal). Zostavovatelka antoldgie Jd miluji, nesmim povida-
ti... G. Slavkovska vsak opatrne uvadza, ze ,patri mu pravdepodobne
autorstvo**® Zostavovatel Antologie starsej slovenskej literatiiry J. Mi-
Sianik zase hovort: ,,Skoda, Ze v zbierke nie je jednoznacnejsie uvedené
najma to, ktoré piesne, odkial pokial st Koledanove a Palumbiniho,*!
lebo je totiz nepochybné, Ze i posledné piesne z oddielu Koledanovych
i z oddielu Palumbiniho nie st od nich, lebo maju akrostichy na osoby
zijuce neskorsie (Jan Blasius, Jan Dlabac, Vaclav Kleych, Jan Petrmann,
Daniel Sartoris).“*** Tato neistota sa eSte zvysi prostrednictvom inter-
pretacie samého textu.

Zistujeme totiz, Ze aj v tejto piesni prvy a vSetky dal$ie neparne ver-
$e, v grafike sa zacinajice velkym zaciato¢nym pismenom, su verti-
kalnymi nositelmi informacie akrostichu. Touto informaciou je meno
STEPHANUS MARCZIBAN. Prirodzene, teda nie je identické s me-
nom udajného autora. S podobnym pripadom sme sa stretli uz v tex-
toch od Juraja Zabojnika. Aj tu sa nachadza akrostich v dvoch basnach,
pricom v jednej z nich, nazvanej Querela super... akrostich dava ver-
tikalnu vypoved KNEZ JIRik ZABOJNIK, teda meno identické s au-
torom. Ale v duchovnej piesni Cantilena composita... akrostich dava
meno UJFALUSI EVA, ktoré oznaluje osobu istej vdovy, autorovej

29 Tento 386-stranovy rukopis sa nachddza v univerzitnej kniZnici v Budapesti pod
signaturou A 101. Prepis mnou vybranej basne uvadza J. Misianik v Antoldgii star-
Sej slovenskej literatiiry na s. 384 — 385, G. Slavkovska v antoldgii Jd miluji, nesmim
povidati... nas. 109 - 110 a J. Minarik v antolégii Z klenotnice starsieho slovenského
pisomnictvanas. 53 - 55.

Edi¢na poznamka, s. 450.

J. Misianik spomina aj S. Palumbiniho, lebo v kancionali Duchovni pisnicky... sa
okrem piesni zo starsich kanciondlov po oddiele J. Koledanusa nachddza aj oddiel
Pisnicky nové v zamku Lednickém v okovach roku 1689 od kneze Samuele Pa-
lumbini zloZené, z ktorych jednu interpretujem.

22 Edi¢na poznamka, s. 444.
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znamej. V prvej basni je identifikdcia autora a mena v akrostichu po-
tvrdena aj socidlnym postavenim v slove knez, oznacujucim povolanie.
V Cantilene subjekt, ktory rozprava, je v zenskom gramatickom rode,
aj sémantika obrazov, ktoré autorsky subjekt pouziva o sebe, odkazuje
na zenu. Je to v8ak iba v urditej casti, v poslednych strofach zrazu na-
stupuje iny autorsky subjekt, ktory sa identifikuje s hovoriacim, ktory
ma pre vdovu slovo potechy. Z tohto druhého pripadu teda je jasné, ze
autor sa do zenského subjektu iba $tylizuje, a to pre duchovnu potechu,
ktoru chce venovat vdove po ndhlej smrti manzela. Je tu teda podstat-
ny rozdiel medzi akrostichmi u Zabojnika a u Koledana. V Koledano-
vom texte nie su nijaké signaly okrem spominaného mena, ktoré by
pomohli prostrednictvom autorského subjektu alebo dajakého veno-
vania, uréenia atd. identifikovat autora.

Basen je vystavana v osemnastich dvojversovych strofach s ¢astym
verSovym presahom, typickym pre barokovt literatdru. Autor sa usilo-
val speviiovat koncové postavenie versa vic¢sinou aj pomocou asonan-
cii alebo homoioptot, ale pokusil sa aj o rym, pravda, vi¢sinou grama-
ticky, napr. noci / pomoci (9), utikam / ohlidam (10), prijati / umirati
(17). Ojedinelé je tu rymové echo: stane / zustane (16). Zda sa vsak, ze
tato zvukova vystavba nie je pre autora primarna. Uspokojuje sa s vkla-
danim myslienok sformulovanych ¢iasto¢ne rétoricky, ¢iasto¢ne podla
predlohy (prosebnej) modlitby do distich.

Autor tu dava prednost obsahovému ¢leneniu svojho textu, ¢im
sa rozumie ista vnutorna logika myslienky, ktoru chce vyslovit. Tejto
logike v rdmci usporiadanosti zodpoveda zakladna vypovedna linia.
Buduje sa postupnym uvadzanim troch motivov tak, ze vo vyvrcho-
leni tejto linie v 9. strofe nastava zlom. Iste nebude nahodou, Ze je to
prave v polovici celého textu basne. Verse nasledujuce po tomto zlome
maju modlitbova formu. Kym v prvej polovici (pred zlomom) sa na-
stolenim spominanych motivov konstatuje isty fyzicky a moralny stav,
v druhej casti (po zlome) sa tematizuje rieSenie tohto stavu, pretoze
prosebna modlitba, ktorou sa hovoriaci subjekt obracia na Jezisa, je
jedinym rieSenim predtym naznaceného stavu.

Vo vystavbe teda mozno badat aj urcitu gradaciu. Prva polovica
basne, obsahujtca vcelku motivy negativnej fudskej situacie jednot-
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livca, je len akymsi navestim, signalizatorom dalsieho textu, ktory
vznikol ako pendant, ako odpoved, ako ,,plna skuto¢nost®. Sama Iud-
ska situdcia totiZ je v autorskej stratégii iba povrchovym kvalifikova-
nim javov, ktoré nachddzajt svoju ontologickd hibku az v zapojeni do
transcendentalneho kontextu. Vznika tu polarita dvoch skuto¢nosti.
Ludsku skuto¢nost, oddelent od bozského, mozno zhrnuat do druhé-
ho versa 8. strofy: avsak kdo by mi spomohel, neni ani jeden. A predsa
motiv pomoci nie je marny, neriesitelny, stdva sa realnym v okami-
hu, v ktorom pomoc prichadza z neba od Boha, ako sa to vyjadruje
v poslednej strofe prvej polovice basne: cekajice jenom z nebe od Boha
pomoci.

Spomenuta gradacia vo vystavbe textu vSak nespociva len v pola-
ritnom rozdeleni basne na dve polovice a v opozi¢nej dikcii, pri kto-
rej sa najprv vyjadruje fudska nemohucnost a potom pomoc z neba.
Istt gradaciu badat aj v sposobe uvddzania motivov v prvej ¢asti. Tieto
motivy sa exponuju velmi expresivne a zaroven sa navzajom striedaju.
Tematicky ich mozno rozdelit na tri okruhy, pricom prvy a treti zapada
do oblasti fyzického Zivota a druhy, ktory ich rozdeluje, ma povahu
moralnych hodnot.

Zaciatocna faza basne v prvych $tyroch strofach je rozvitim moti-
vu zivotného pocitu starniceho muza, ktory na sebe pozoruje ipadok
tyzického zivota, ¢o mu prirodzene vyvolava aj ¢oraz CastejSie mys-
lienky na smrt. Fyzicky vek cloveka je (z hladiska smrti ako posled-
nej veci ¢loveka) prirodzene reflektovatelnym javom: Smutni dnové
mi nastali v tomto veku mojem (1. vers$). Autorsky subjekt nehovori
o konkrétnom ¢iselnom udaji, ale naznacuje, ze je vysoky, a to v pro-
tiklade, v ktorom spdja urcenie realneho, v ¢ase pisania aktudlneho
veku pomocou ukazovacieho zdmena tento v tvare lokalu (tomto) veku
a uzatvara ho dobovo beznym inverznym pripojenim privlastiiovacie-
ho zamena mdj takisto v tvare lokalu (mojem). Tento vyraz vstupuje
do protikladu s vyrazom v mej mladosti z 2. ver$a, ktory umoznuje
pripojit k slovu mladost antonymum staroba.

To sa zvylucnuje aj v daldej strofe, v ktorej sa hovori o tazkostiach
zivota hovoriaceho subjektu, ktoré su prirodzenym dosledkom sla-
bosti v starobe. Porovnava ich priam hyperbolicky, Ze st mu nade
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vSe kameni (v. 4), teda comparandum je tu bezna matéria, ktora sa
vSeobecne poklada za tazkd. Dramatickost fudského postavenia sa tu
naznacuje aj na Cisto jazykovej irovni, a to slovhodruhovym precho-
dom na zaciatku obidvoch versov v slovach tezkosti a tezsi. Ten isty
koren slova v prvom pripade predstavuje deadjektivne substantivum,
v druhom pripade zostava adjektivum, ale ma tvar komparativu. Po
tomto $tvorverSovom ,opise“ nasleduje este expresivnejsie vyjadre-
nie, akysi vyrazovy tromf v podobe povzdychu, ktory je silnejsi ako
predchadzajuci obraz. Uvadza ho citoslovce vyjadrujtce pocit smutku
a nostalgie za mladostou a hned po nom apostroficky uvedeny vek

mlady:

Ej, radost veku mladého, kde si se podela,
kdes’” ubehla, mild Cerstvost, Zes mne opustila! (3. strofa)

V rozsahu dvoch verSov tu mame zvolaciu vetu, v ktorej sa zdvo-
jenym vyrazom, v kontexte mozno povedat synonymnym alebo prag-
matickosynonymnym, pomenuva predmet nostalgie: vek mlady — mild
Cerstvost. Specifikom apostrofy je oslovenie toho, ¢o je nepritomné —
kde si se podela, Zes mne opustila. Doteraz text vyvrcholil v tomto po-
vzdychu vyslanom do ¢asopriestoru nenavratnej minulosti, po ktorom
sa autorsky subjekt znova ponara do seba, hladiac na seba, reflektujic
sam seba v pritomnosti:

Patrim-li kdy sam na sobe, ach jak se predesim,
Ze nejsem sobe podobny, vyznati to musim (4. strofa).

Autorsky subjekt je znova pri sebe slovesnym tvarom v kondiciona-
li patrim-li (t. j. ked pozeram) sdm na sobe, nejsem sobe podobny. Tato
personalna identifikacia prostrednictvom zrkadlového obrazu vykazu-
je zretelne cas v literarnom texte, ktory sa polarizuje na ¢as mladosti
a minulosti a ¢as v pritomnosti, ¢as staroby. Tato konfrontacia dvoch
stavov, ¢i dvoch obrazov vyustuje do trpkého poznania i vyznania (vy-
znati to musim): ach, jak se predesim. V motive zdesenia sa z vlastného
obrazu mozno azda hladat aj presvedcenie stredovekého ¢loveka v cir-
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kevnom prostredi, ze diabol je taky hrozny svojim vzhladom, ze keby
sa sam uvidel, zdesil by sa a usiel by.**® Je mozné, Ze autor tu naraza
na stelesnenie zla a spaja ho so zlom telesného Zivota, ktory je z jeho
pohladu pominutelny, tazky a prina$a zmeny na telesnom vyzore. Na
zaklade tejto moznosti, totiZ Ze pripustime aspon v pozadi vypovede
tychto verSov existenciu tohto poznatku, mozno lahsie uviest druhy
okruh motivov v strofach 5 a 6.

V tomto okruhu sa totiZ ocitime v moralnom hladisku, v ktorom
telesné chatranie sa vystrieda duchovnym upadkom: sem (...) zhresil
(v. 9). Ako hriesnik sa hovoriaci subjekt pokorne nazyva vyrazom jd,
bidny cerv (v. 11). Moralny okruh motivov znova vystriedaju fyzické
motivy v 7. a 8. strofe, ale uz vistom posune. Kym v prvom okruhu islo
o prirodzené prejavy starnutia, v tomto okruhu sa spominaju telesné
choroby. Tie su podla dobového poznania nasledkom prirodzeného
starnutia, ale aj hriechu. Neprichadzaju v$ak samy od seba, ale uvaluje
ich na ¢loveka Boh:

Nezanechal nic zdravého ve vsem tele mojem,
zetrel i ty kosti moje hnevem spravedlivym (7. strofa).

Autoreflexia autorského subjektu je velmi strohd v dvoch prirov-
naniach v 15. versi: uschly sem jako ten balsam, éerny jako hlaven. Zda
sa, Ze prvé prirovnanie suvisi s biblickym obrazom stromu balzamo-
dendrénu, ktory sa v Oriente pestoval kvoli Zivici na vyrobu balzamu
na balzamovanie tiel. Mozno predpokladat, Ze vyschnutost organizmu
porovnana s tymto stromom predstavuje istd Zivotnu fazu porovnatel-
nu s vegeta¢nou fazou, v ktorej strom zbaveny Zivice uz nemoze da-
lej vyzivovat svoj vlastny organizmus.”* V kazdom pripade sila toh-
to obrazu nema povod iba v porovnani s istym druhom vyschnutého
stromu, ale predovsetkym tkvie v odkaze na vyznam slova balzam ako

23 Porov. KASPER a kol., 2009, zv. 9, s. 1360 — 1370, heslo Teufel.

24 Edi¢na poznamka G. Slavkovskej k tomuto obrazu nie je dostacujico jasna, ked sa
v nej odkazuje na Jer 20, 9, lebo v tomto texte sa zmienka o balzame vobec nena-
chadza. Treba vsak suhlasit s biblickym povodom obrazu.
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latky (¢o je bezny polysémicky jav), v ktorej sa balzamovali fudské tela,
¢iZe je tu nepriamy odkaz na smrt.

Podobne druhy obraz (sem) cerny jako hlaven predstavuje hlavi-
cu fakle, ktora je vyhorend.?”” Cas, ktory predstavuje etapu mladosti
a staroby jednotlivca, prechddza do konkrétnej pritomnosti vyjadrenej
kumuldciou ve dne, také v noci (9. strofa), v ktorej si subjekt pripisuje
jedinu ¢innost: slzami tvdr svii polévdam a jedina perspektiva, ktora je
V tejto pritomnosti pren realna, je v ¢akani na pomoc od Boha, pri¢com
je to tak ¢akanie na smrt, ako aj na omilostenie. Cize implicitny escha-
tologizmus vychodiaci z telesného starnutia, hriechu a chor6b ako jeho
indikatorov vyusti do svojho vrcholu, ktorym je prechod zo smrti do
vecného zivota.

Po tomto takpovediac citovom vyleve, znac¢ne rétorizovanom, nad-
vazuje druha cast, ktora ma vyslovne modlitbovy charakter. Ako je
to zname uz z predchadzajucich textov, ndhle sa tu meni sposob roz-
pravania, nastupuje dialogizacia textu, ktord ma formu anaklézy. Ale
predchadzajuci citovy vylev zachyteny v troch motivickych okruhoch
(starnutie, moralny upadok, choroby) sa nestlmi, lez pokracuje v kva-
litativne novom vyleve, a to v cykle prosieb. 10. — 14. strofa sa napadne
podobaju na staré klasické formy litiniovo zoradenych ekténii. Tento
modlitbovy archetyp sa tu aktualizuje vzdy slovesom v tvare impera-
tivu. Po osloveni Boha Pane nasleduje konstatovanie, ze autorsky sub-
jekt sa k Bohu utieka a usiluje sa ho najst zrakom:

Muj laskavy tehdy Pane, k tobe se utikim,
na tobe oc¢ima svyma vZdycky se ohliddm (10. strofa).

Hned po tomto tvode nasleduju pokorné prosby, v ktorych je ze-
lanie variované vyznamom slovesa v gramatickom tvare imperativu
s infinitivom alebo len imperativu: rac se zjeviti (11. strofa), raciz dati
(12. strofa), cukruj (13. strofa), zustar (14. strofa). Tu sa azda hodno
pristavit eSte pri vyzname slovesa cukrovat, ktory znie ,,sladit, osladzo-

2> Porov. aj HSS], zv. 1, s. 409, heslo hlaveri.
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vat®“ s odkazom na prostriedok, ktorym je sladkost nebeskd. Motiv cuk-
ru a sladkosti je rozsireny najma v stredovekej krestanskej spiritualite
ako motiv sprostredkuvajtci obraz nadpozemského dobra, ale ma aj
biblické konotacie, pricom v prostredi biblickych textov v denotativnej
zlozke ide skor o sladkost vody, ovocia alebo medu. Protikladom tu
nie je vyraz slanost, ale horkost.?** Tento paralelizmus sa zachovava
aj v interpretovanom texte: Cukruj horkost srdce mého, pricom nejde
tu o pomenovanie prostej vlastnosti, javovej stranky sladkych veci, ale
o uzdravovanie, ktoré sposobuje Boh, tu osloveny ako lekdri ldskavy
(13. strofa).

Po uvedeni striedavych prosieb znova nasleduju dve strofy, ktoré
tematizuju sebareflexiu autorského subjektu, akési sebapovzbudenie,
sebaposilnenie alebo vyznanie ¢i vyslovenie vnutorného presvedcenia
prameniaceho z dovery v Boha, ktoré sa vztahuje na motiv hrani¢ného
eschatonu - na smrt:

Ja se smrti nic nebojim, ac mne dosti strasi,

Zddnd bolest neskormuiti moji milii dusi (15. strofa)
Byt mne pak i opustila, jak se to i stane,

vecka sila tela mého, buh pri mne zustane (16. strofa).

Smrt v jeho presvedceni uz nebude doviSenim telesného chradnu-
tia zostarnutého cloveka, ktory je dusevne poznaceny hriechom a za-
roven aj chory, ale bude vyslobodenim,*” preto sa jej uz neboji, hoci
pripusta, ze ho dosti strasi. V zavere¢nych dvoch strofach nasleduje uz
len povzdych a prosba k JeziSovi o prijatie jeho duse vo chvili smrti, ¢o
sa jazykovo vyjadruje spojenim majic umirati. Pomocné sloveso majic
tu ma vyznam podmienky, teda ,v pripade smrti® Po osloveni Jezisa
v 17. strofe subjekt v 18. strofe v apostrofe oslovuje aj cely svet - teda
v porovnani s apostrofou v 3. strofe je tu akysi posun, zo seba ako casti
sa prechadza na celok, ktorym je cely svet. Nespritomnuje sa tu vSak uz
nijaky novy motiv, je to uz iba rozlucka uvedena casticou nuz, zhrnu-

26 Porov. POTUCEK, 1985, s. 480, heslo sladky.
227 Porov. aj KALISTA o sladkej smrti, 2005, s. 58.
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jucou doteraz vyslovené vypovede do akéhosi pozdravu: Nuz jiz vale,
svete vztekly s vyznamom ,,zbohom, zly svet®. Latinizmus vale**® v po-
zdrave naznacuje utek zo sveta, ktory pestovalo uz v zaciatkoch kres-
tanstva novovznikajiice mnisstvo a ktory sa neskor rozsiril aj v mysleni
a spiritualite stredoveku a v barokovom obdobi sa vedome transponuje
do eschatologizmu.

3.7 Rozvazovanie o svete, cesta ,,prirodzeného rozumu“

ako indikator eschatologie

(Samuel Palumbini — Ach, coz jest na tomto svete)

Piesen Ach, coz jest na tomto svete*” je z oddielu Pisnicky nové
v zamku Lednickém v okovach roku 1689 od kneze Samuele Palum-
bini zloZené, ktory sa rovnako ako oddiel pripisovany J. Koledanusovi
nachadza v rukopise Duchovni pisni¢cky nabozné staré i nové z mno-
hych autoriiv zebrané a spisané k slavnostem vyro¢nym i k jinym
vselijakym ¢asum k uzivani potrebné a velice uzite¢né... 1743. O au-
torstve piesne jestvuju pochybnosti, ale prevazuje nazor, Ze autorom je
zrejme S. Palumbini. J. MiSianik o nom hovori: ,,Jeho autorstvo piesne
Ach, coz jest na tomto svete (s. 293 — 294) len predpokladame,** preto-
ze piesen sa nachadza v oddeleni udajnych Palumbiniho piesni a pre-
toZe nesie stopy otrasného osobného zazitku (vazenie).“*! Podobne sa
vyjadruje aj G. Slavkovska: (Palumbini) ,,Je pravdepodobne** autorom
piesne z cit. rukopisného kancionala Duchovni pisnicky (...) Ach, coz
jest na tomto svete.“*

8 Latinsky vyraz vale ma vyznam pozdravu na rozlicku ,,bud zdravy, zbohom®. Po-

rov. PETRACKOVA, KRAUS a kol., 1997, s. 952, heslo vale.
2 Prepis textu piesne uvadza J. Mi$ianik v Antoldgii starej slovenskej literatiiry na
s.408 — 410 (vo vyd. zr. 1981 na s. 385 - 386) a G. Slavkovska v antologii Jd miluji,
nesmim povidati... nas. 111 - 113.
Zvyraznila K. P.
Edi¢na poznamka v Antoldgii starsej slovenskej literatiry, s. 444.
#2 Pod¢iarkla K. P.
#3 Edi¢nd poznamka v antologii Jd miluji, nesmim povidati..., s. 450.
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Pri tejto basni je interpreta¢ne dolezité uviest, Ze nema nazov. Inci-
pit je nahradnym orienta¢nym nazvom, ktory pouzivaju zostavovate-
lia novodobej antoldgie barokovej poézie, je viak integralnou sucastou
celého textu. Tato skuto¢nost podporuje predpoklad, ze basen vdaci za
svoj vznik vychodiskovej téze. Vychodiskova téza potom je nositelkou
ustrednej informacie, prechadzajicej celym textom podobne, ako to
byva v nadpisoch umeleckych diel. Tato téza celkom jednozna¢ne ma
biblicky povod. Je identicka s verSom ,,Marnost nad marnosti, vietko
je méarnost“>* Stylistické figuralne stvérnenie tohto biblického miesta,
ako aj jeho naliehava sémantika su také vyrazné, ze posluzili autorovi
za prototextovu tézu. Z historiografického hladiska je zname, Ze tato
biblickd veta — pravdepodobne pre jej silnti kazatelsku relevanciu -
bola in$piraciou aj v obdobiach pred vznikom tejto basne. Myslim tu
najma na renesan¢nohumanisticka basen J. Silvana Marnost na vsem
zndm a vidim. Rovnako napr. v Cithare sanctorum sa nachadza piesen
Pro¢ se svét v marnosti... a znama je aj skladba z rukopisného notova-
ného zbornika fudovych skladieb z rokov 1757 — 1762 Piseri o marnosti
sveta zlozena na rovnaky motiv.

Vychodiskova téza o marnosti vietkého (pozemského) v dobovom
ideologickom duchu a dobovom svetondzore tu v$ak nie je len rutinne
beznym tematickym jadrom, ktoré sa rovnako rutinne bezne rozvinie
do textu basne. Pre autora je tato téza kryta hodnotou Bozieho slova.
Cize pri tejto vychodiskovej téze nejde tu &isto o tematicky argument
ako impulz na textaciu, ale ide tu o autoritativny ,superargument®,
ktory v autorovom hlbokom presvedc¢eni sam osebe principialne nie je
pozemského, ale bozského povodu, takze autorova reflexia pozemské-
ho sveta sa ustavi¢ne utieka k tejto téze vyslovenej Bozim duchom ako
k existenénému pramenu, ktory ju napliia pléromatom poznania.’*®

Skor nez sa teda podujmem analyzovat jednotlivé motivy tejto

24 Kazl,2;12,8.

25 Pléromat — grécky vyraz znamenajuci plnost, naplnenie, doviSenie v biblickom
chépani oznacuje sumujicu veli¢inu, ktord presahuje pozemské vyvojové stadia
a sama osebe sa uskutocniuje za hranicou pozemského a je prahom k nadpozem-
skému.
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piesne, rada by som podciarkla skuto¢nost, Ze celd je vlastne meta-
textovym tkanivom utkanym v di§tan¢nom prostredi radiusu, ktory je
realizaciou prototextu, z ktorého sa ustavi¢ne radiadlne** spritomnuje
vztah tézy a nového obrazu. Pre barokovu $tylizaciu je priznacné, ze
tieto obrazy nemusia byt silno exkluzivne. Barokovy autor sa uspoko-
juje s takmer kazatelskou trivialnostou, ale ndhodne sa mu ,,podari®
nieco ako vertikalna metafora — porovnajme tu koncové (sémanticky
zatazené) rymové postavenie vyrazov svet — kvet, ktoré su si v paralele
navzajom inkluzivnymi obrazmi pominutelnosti:

Ach, cozZ jest na tomto svete
vSecko marnost,

coz jest v tom libezném kvete,
vsecko Zalost! (v. 1- 4)

Kazatelské pozadie pri vzniku tejto basne vsak nie je len vo vybere
lexikalnych prostriedkov, obsadzujucich ikonickost lticovito ¢i radial-
ne rozvinutej tézy, ale je tu pritomné aj v principidlnej zlozke texto-
tvorného procesu na pojmovej urovni. Pre autora ako citatela Biblie,
ktory je povolanim praktickym exegétom a sprostredkuvatelom danej
exegézy v homilistickom systéme, ma v biblickej téze spomenutého
ver$a Marnost nad marnosti... klu¢ové postavenie kerygmaticky vek-
tor. AZ v objaveni kerygmy — ako Bozieho oznamu - je tu pre autora
realny impulz na dalsie basnické stvarnenie, pricom tento impulz je tu
stale pritomny aj v jeho stvarneni. Autor je teda presvedceny, ze Boh
k nemu prehovoril v onom biblickom texte a zdroven dalej prehovara
v »,jeho" texte.

Az takto, cez autorovu sebaidentifikiciu ako nastroja sprostred-
kavajuceho Bozie slovo, pochopime niekolko veci, ktoré tu mozno
zhrnut takto: 1. vychodiskova téza biblického citatu ako prototextu je
autoritou pre metatext, t. j. pre celd basen; 2. autoritativne Bozie slovo
z biblického prostredia sa inkorporuje do zloziek jeho basne a je tu

»6 Termin radidcia sa bezne vyuziva v slovotvorbe, mozno ho viak aplikovat aj v tex-
tologii.
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stale pritomné; CiZe to, ¢o sa bezne vnima ako didaktickost barokove;j
poézie, ma ovela hlbsi zaklad v samej viere autora, Ze totiz situdcia jeho
basne vznikla na zdklade Bozieho poverenia; 3. v poetike materidlovej
bazy (tu nazvanej metatextom) sa neprecenuje jazykova, t. j. formova
stratégia, uspokojuje sa s propagandistickou troviou rétoriky (anafo-
ra vSecko marnost — vsecko Zalost, vsecko hyne - vsecko mine — vsecko
se promenuje, i ti hynii — i t{ mini, gramaticky rym svete - kvete, hyne
- mine, hynii — mint, asonancia marnost - Zalost, tautologicky rym
marnost — marnost atd.).

Silové posobenie textu v jeho pragmatickej dimenzii zameranej na
citatela nespociva teda vo vybere prostriedkov charakteristickych pre
svet lyrickych textov, ako to dnes vhimame v autoreprezentacnej lyrike.
Je to lyrika predmetno-popisna, dostavajuca sa az do apelativnej lyri-
ky, je teda pre nu priznacné, ze aktualizovany jazyk, ktory zabezpecuje
sudrznost témy, je az trividlne kazatelsky. A predsa tu nechyba v pra-
vom zmysle ,,lyrické®, to jest spritomnenie po6lu autora, resp. lyrického
subjektu z bezprostredného meditativneho ponoru do existencialnej
hlbiny. Takto videnu lyriku tu totiz sanuje mysticka situacia celej veci,
pri¢om vecou tu velmi zjednodusene nazyvam cely komunikacny pro-
ces, v ktorom text vznikol. V podstate tu chcem ukazat, Ze autor hovori
v pozicii Bozieho poverenia, v ktorom vlastne hovori Boh a on sa mu
iba prepozic¢iava ako materialny nosic¢ (vratane intelektualneho ustro-
jenia tohto nosica), takze nepoklada za dolezité vygenerovat exkluziv-
nu poetiku, ktorou by usposobil kognitivny obsah komunikatu, nao-
pak, pokojne mdze zotrvat v cirkevnej rétorike overovanej po starocia,
mimoriadne pozdvihnutej reforméciou a este dalej pietizmom.*’

#7 Pietizmus z lat. slova pietas, t. j. zboznost. Oznacuje sa tak osobitny smer v evanje-
lickej cirkvi zaloZeny v 17. storo¢i, ktory sa neuspokojuje ospravedlnenim z viery,
ale usiluje sa dosiahnut zéZitok znovuzrodenia a uskuto¢iiovania slova Bozieho
v praktickej zboZnosti a ¢inorodej viere. Zakladatel nemeckého pietizmu je Philipp
Jacob Spener, ktory kazal najskdr vo svojom vlastnom byte, neskor vo Fankfur-
te nad Mohanom pocas schddzok, ktoré nazyval ,Collegia pietatis“. Roku 1675
zhrnul svoje ucenie v spise Pia desideria (Zbozné tazby). Porov. MERELL a kol.,
1963, s. 393 - 394.
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Predstava, ku ktorej nas v neposlednom rade vedie historicka po-
etika, ze barokova poetologicka paradigmatika je v Gvoze jednodu-
chosti az banalnosti, je ,,chytdkom™ barokovej literatury. Mozeme sa
tu dostat do mylnej pozicie, z ktorej by sme lahko mohli prehliadnut
dobovy evolu¢ny vektor antroposféry. F. Miko tu varovne upozornuje:
»doteraj$i zauzivany postoj v skimani baroka, spocivajuci v inventa-
rizacii estetickych jednotlivosti, nechaval va¢sinu nastolenych otdzok
nedotknutu“*® Antropologicky vektor nam Miko** pomdha umiestnit
do diskurzu, v ktorom sa barokovy ¢lovek hlada rovnako, ako sa hla-
dal renesan¢ny ¢lovek, ktory sam seba postavil do centra, lez ¢oskoro
sa tymto postavenim ,,unavil“ a nespokojny sam so sebou hlada novy
svetonazor.

Interpretovana basen je vynikajucim prikladom na spominany
barokovy proces hladania, uskuto¢nujici sa medzi jazykom a kon-
ceptom. Kym v jazyku vdaka historickej ,,inave® zotrvavaju recové
mechanizmy zndme uZz v antickom svete, v konceptudlnej zlozke sa
objavuje semioticky mytus, denotujuci sice archetypové formy (napr.
metamorphosis — premeny, ktoré z gréckej antiky transferovali aj do
biblickej spisby a st pritomné aj v baroku a konkretizujui sa aj v danej
basni), ale konotativne navrstvujici obsahy, v ktorych znova dominuje
princip bozského, ktory je alfou a omegou antropologického diskurzu
diskurzov.

Teraz sa mozeme vratit k matérii daného textu, ktord, ako som uz
uviedla, ma zakladné vychodisko v biblickej téze. Tu si vS§imnime, ako
sa toto vychodisko démyselne rozvija do dvoch motivov, rozvetvuju-
cich sa v dvoch strofach, a to v prvom pripade ako $trukturalny kon-
cept sociativneho a v druhom pripade subjektivneho.

Biblicky motiv marnosti sa v prvej strofe konfrontuje na celoplos-
nej realizdcii ohrani¢enej mnozinou politického systému. Opakované
vymedzovacie zameno vsecko (hyne, mine, se proménuje) ma paralelu
v subvariantnych mnozinach pdnové - krdlové. Hovorim o mnozindach,
lebo tento matematicky pojem umoziuje porozumiet vyrazy pdnové

2381989, s. 183.
29 Ibidem.
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a kralové aj ako krajiny, $taty. Ak kral bojuje proti kralovi, znamena to,
ze krajina bojuje proti krajine, pricom vyraz pdn moze tu byt v nasich
pomeroch vo vztahu k vyrazu krdl hyponymicky, ale nevylucuje sa ani
hyperonymickost tohto vztahu. Pre tento obraz je prizna¢né, ze politic-
ké usporiadanie sveta vykazuje mohutnu silu. Basen ju v$ak spochyb-
nuje az anuluyje. Je to slabost v sile. Jej podstatou je totiZ pominutelnost,
premenlivost a v kone¢nom dosledku Zalost, marnost a marnost nad
marnost. Predlozkovy vyraz marnost nad marnost v priestorovom vy-
zname predlozky nad posobi ako karta na karte, pricom obidvoje ma
v kartovej hre rovnaki nominalnu hodnotu, ktora neprebija, ale ostava
v tautologickom zovreti.**

Druha strofa je semiotickym naprotivkom voci prvej strofe, kedze
politicky motiv sa tu vystriedal s motivom Zeny. Druha strofa sa zaci-
na variantom obligatneho, pre barok typického topického motivu ubi
sunt — kde si,**! ktory je takmer idiomatickym vyslovenim sa o ni¢ot-
nosti. Vyraz Kde jste ma vyznam re¢nickej otdzky obsahujicej odpo-
ved: nikde, pominuli ste sa. Autorsky subjekt vyvolava krdsne mestanky
a Cervené panenky na scénu, ktora je prazdna, lebo kedysi na nej stéli,
ale uz tu nie su. Apostrofické vy, ktoré oslovuje nepritomné nositelky
pominutelnych tuzob, koresponduje s hromadnym subjektom my:

My za vami pujdeme,
smrti my neujdeme.

Pri obraze krdsne mestanky je re¢ o Zenach, ale dominantna infor-
macia obrazu tkvie nie v epitetone, ale v rozvijanom vyraze mestanky,
ktory dava pocitit isty spoloc¢ensky standard mestskych Zien, ktoré ako
nositelky a pestovatelky krasy, t. j. Specificky zenskej krasy, vyhranuju
spolo¢nost na zensky a muzsky svet. Na muzsky subjekt, reprezento-

20 Aj v pripade nemetonymického porozumenia vyrazov pdnové, krdlové, t. j. na
urovni priameho pomenovania s vyznamom oznacenia najvyssej politickej ka-
riéry, je tu pritomny priznak marnosti v duchovnom diskurze.

#1 Ako je zndme, tento motiv pochddza z vety Ubi sunt qui ante nos fuerunt? (Kde su
ti, ¢o boli pred nami?) a je znamy uz z mnohych latinskych stredovekych basni.
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vany zamenom my, sa viazu predikaty z pohybovych slovies (pujdeme,
neujdeme). Pohyb muzského pdlu k subjektu vypolarizovanému zen-
sky nema ciel v spominanej krase, lebo je pominutelnd, zomiera s jej
nositelkami. Pohyb je korunovany smrtou pre oba pdly.

V tejto polarite nefiguruje len motiv krasy, ale vo vyraze cervené pa-
nenky sa cez epiteton sprostredkuva aj motiv zdravia. Atribut cervené
(s moznym synekdochickym variantom cervenolice)** je synonymom
vyrazu zdravé. Minuly gramaticky cas tu funguje zaroven ako vyraz
kontrapunktickej etapovitosti, v ktorej zdravé cervené panenky zbledli
— ach, zbledli jste! Slovesom zbledniit sa tu vyjadruje chorobny priznak.

Motiv Zeny v druhej strofe pokladdm za subjektivny, hoci nie indi-
vidualny, lebo je vSeobecne pritomny v pohlavne polarizovanej spo-
lo¢nosti, ale so zretelom na subjekt rozpravaca ide o niveau zivotného
pozitku a Stastia. V postoji voci Zenskému pendantu tu citit Cosi az
z manicheisticky a mnissky zadefinovaného ,,uteku zo sveta® Nad me-
tamorfozou (krasa — smrt, ¢ervené — zblednuté) ako procesom stoji jej
znicujuca apokalypticka a eschatologicka finalita, preto subjekt sa ne-
zastavuje pri tomto procese a nevnima ho ako dar od Boha, lez stavia
sa vo¢i nemu skepticky.

Tretia strofa je zmieSanim sociativneho a subjektivneho motivu.
Takmer sa tu natiska konstatovanie, Ze cela basen odpoveda vychodis-
kovej biblickej téze na principe sylogizmu. Tuato interpretaciu umoz-
nuje aj skutocnost, ze dobové teologické vzdelanie vyrastalo na baze
logiky ako casti filozofie (zndmej uz v antickom svete). Ak by teda prva
sloha reprezentovala premisu maior (okruh politiky), druha minor
(okruh erotiky), tretia strofa konkluduje oba pdly ako premisu me-
dium. Je tu tak svet, uvedeny cez reduplikaciu svete, svete falesny ako
objektivizovany priestor alebo ako sociativne zadefinované Iudstvo,
ako aj subjektivny rozmer bezného Iudského vztahu v polarite muzské
- zenské, takisto uvedeny reduplikaciou, tentoraz znegovaného modal-
neho slovesa: nechcem, nechcem milovati. Infinitiv milovati tu celkom
jednoznacne nesuvisi s hlavnym biblickym prikazom lasky (stvislost

2 Pomenovanie cervené panenky je synekdochické, lebo panenky maji c¢ervené lica
(tvar).
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by nedévala nijaky zmysel), ale znova sa tu prinavracia motiv erotickej
lasky k Zene, hoci do istej miery v inotajnej podobe.

V tretej strofe je teda prinajmenSom ista sumarizacia dvoch uz
predtym nastolenych motivov, po ktorej nasleduje vyrazovo operativ-
ne, po predchadzajicej negacii afirmativne stvarnené vnutorné pre-
svedcenie (nebo vim), ktoré sa realizuje nevyhnutnostou pohybu:

(...) musim
jinam jiti,
vandrovati.

Pohyb sa uz od antickych cias poklada za elementarnu vlastnost
zivota. AvSak urcenie jinam jasne naznacuje odklon od bezného pohy-
bu, celkového a ¢iastkového, sociativneho a individualneho, politické-
ho a erotického, muzského i zenského do celkom inej, transcendentnej
oblasti, ktora je ukazovatelom eschatologizmu. Na to poukazuje aj vy-
znam slovesa vandrovati, v ktorom sa odkryva tzv. teologia pute. Je to
teoldgia znama uz v kulture Izraelitov, ktora sa postupne v krestanstve
rozvinula do poznania, Ze pozemsky Zivot je iba prechodnym obdobim
putovania k Zivotu nebeskému.

Pravda, toto putovanie ma poriadok, ktory autor v texte dosledne
dodrziava, ked poukazuje na prechodny, teraz uz explicitne eschato-
logicky ciel onoho vandrovania, ktorym je sud. Tento eschatologicky
motiv sa tu vyjadruje dvojvrstevnatym vyrazom, a to 1. epitetom v in-
verznej pozicii v tvare typicky barokového elativu: prehrozny (k stidu
prehroznémuy), 2. metonymickym zuzenim alebo prechodom z pojmu
std na pojem sudca, v eschatologickom zmysle sa teda hovoriaci sub-
jekt poberie (k) Kristu Pdnu.

Prislovkové vymedzovacie zameno jinam uz svojou zamennou
formou vyjadruje vSeobecny vyznam, implikujuci dokonca zapor. Na-
stolené motivy v prvej, druhej a tretej strofe sa tymto zdmenom ako
restriktorom vylucuju, ale tento vyraz osebe nevladze vyjadrit pozitiv-
ne smerovanie deja vyjadreného slovesom. Preto sa konkretizuje sub-
stantivhym pomenovanim, pri¢om vyraz jinam sa rovna k stidu.

Stvrta zdvere¢na sloha uz nepokracuje v doterajsej textovej vystav-
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be, ale obracia sa priamo na (Citatela, posluchaca, resp. percipienta,
ktory je zdroven sucastou kolektivneho subjektu my. Stvrta strofa je
typickou kazatelskou konkluziou, z hladiska témy antropocentrickou
dedukciou, v ktorej sa stru¢ne zhrnie, zosumarizuje obsah povedané-
ho a nasleduje pastoracna vyzva na uskuto¢nenie dajakého rozhod-
nutia, ukonu, diela atd. Takato vyzva sa zvycajne uvadza prislusnymi
Casticami.*® Ani v tomto pripade to nie je ina¢. Zelacia &astica Ze sa
vdaka ¢eskému slovotvornému systému*** skracuje a pripaja k sloves-
nému tvaru v imperative v druhej osobe plurdlu: Budmez.**> Celd vyzva
v imperative je vlastne obligatnou kazatelskou formulou:

Budmez tedy vzdy hotovi
(k) smrti tejto.

Po komentovanom imperative nasleduje priradovacia spojka tedy
s dosledkovym vyznamom (preto, tak), dalej prislovka vzdy (ved ¢lo-
vek ,nevie diia ani hodiny“**) a stucast slovesno-menného predikatu
k slovesu byt: hotovi, t. j. pripraveni (na smrt)... Tato jazykovd mikro-
analyzu som uviedla preto, ze v tejto poslednej Stvrtej strofe sa zda,
akoby v zavere basne vsetko prebiehalo uz len v mechanizme takpo-
vediac ,,hodinového stroj¢eka® cirkevného re¢nictva. Ale nie je to tak.

Aj v tejto zaverecnej slohe sa skryva koncept, ktory odraza dobo-
vy mytus $truktdry sveta. Pravda, sveta eschatologického, resp. sveta
pozemského prestipeného do sveta nadpozemského. Ide tu o naznak
useku vonkajsej skuto¢nosti, objektivneho sveta v dobovom svetona-
zore. Je to teda zaiste predmetno-popisna ¢rta tohto lyrického textu.
S celkom samozrejmou popisnostou sa tu naraba s vrstvami mysticko-
-teologicky videného sveta, prirodzene bez ohladu na jeho pozemsku

3 81 to obyc¢ajne zelacie Castice typu kiez(by), nech(Ze), bdr(s)(by) atd.

244 Basen prirodzene je napisana v ¢estine, ¢o tu nepokladam za délezité nejako oso-
bitne pripominat.

Ide o slovesny imperativny tvar s tzv. priklonkovou ¢asticou -2. Porovnaj KACIC,
2002, s. 28.

26 Mt 25, 13.

245
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¢i nadpozemsku realnost. V poslednej strofe sa obraz sveta dovrsuje
smerom od ¢loveka k vyssim sféram. Su to typické zastupky struktur
stvoreného sveta, ktoré st duchovné: anjeli, archanjeli. V teologickom
chépani sa podava devit vrstiev,*” ale v beznej reci sa pouzivaji anjeli
a archanjeli, cloveku stojaci najblizsie. Celkove $truktura sveta v do-
bovom svetondzore, opierajucom sa o autoritu Biblie, ma vrstvy v ne-
zivom svete nerastov (hned prvy ver§ — cely svet), dalej nasleduje svet
rastlin (co jest v tom libezném kvete / vsetko Zalost!), zivoc¢ichov a ¢love-
ka (vSecko hyne), pricom sféra ¢loveka tu ma aj socialne kontury (pdno-
vé, krdalové, mestanky, panenky, my), no a potom nasleduju spominané
anjelské duchovné vrstvy. Schéma obrazu je vSadepritomna a autor si
v basni, prirodzene, nepotrpi na jej doslednom pertraktovani, je mu
len bazou, od ktorej sa odraza, ktoru poetizuje a Stylizuje, aby ju prag-
maticky konkretizoval pre svojho posluchaca.?*

3.8 Jan Abrahamffy - Spiisob jak rozvazovati mas,
v srdci svém rozjimati ty posledni ¢tyri véci
at jsou ti vZdycky na péci

Barokovy autor Jan Abrahamffy posobil ako kazatel, pricom bol
¢lenom rehole frantiskdnov. Je to teda katolicky autor. Pozndmka
o konfesionalite je tu dolezitd z hladiska celkového chdpania nasej
témy, ale aj z hladiska tvorivého pristupu autora k téme, teda ide tu
o to, ako autor vnima tematizaciu eschatoldgie vo svojich umeleckych

27V 6. storo¢i ich mysticky teolog Dionyzius zaclenil do troch hierarchickych skupin,
z ktorych kazdd ma tri zbory: 1. cherubini, serafini a trény, 2. panstva, sily a moc-
nosti, 3. knieZatstva, archanjeli a anjeli. Porov. VRAGAS a kol, 2006, zv. 1, s. 30,
heslo anjel.

Celkom na zéver tu mozno dodat vari nepodstatnd, ale kulturologicky predsa len
relevantnu poznamku o vrstevnatosti stvoreného sveta z konfesionalneho hladis-
ka. U katolickych autorov sa tu medzi vrstvou ¢loveka a anjelov nachadza vrstva
svétych a este osobitne Panna Maria. V evanjelickom konfesiondlnom pozadi, ako
je to v tomto pripade, sa tito medzivrstva nevyskytuje, ¢o suvisi s odmietanim
nduky o svitych, ako je zauzivana v katolickej cirkvi.
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textoch s didakticko-katechetickym alebo spiritualno-forma¢nym za-
meranim.

Vo vseobecnosti mozno konstatovat, ze pri evanjelickych auto-
roch vyrazne prevlada taky pristup, v ktorom sa autor identifikuje
ako ucastnik dialogu s Bohom. Stvisi to s celkovym protestantskym
chapanim Bozieho slova, ktoré sa opiera o najvyssiu autoritu — Bibliu.
Biblicky motiv, ¢i uz vo forme vychodiskovej tézy, aluzie alebo cita-
tu (Casto fragmentarneho, myslienkovo neuplného®*), autor rozvinul
do svojho textu akoby gnémickd, ve¢nd pravdu a potom vstupuje do
priameho dialégu s Bohom vo forme modlitby. V tejto modlitbe suma-
rizuje predtym vypovedané. Je to typicky postup, ktory si evanjelicki
autori osvojili pri konani bohosluzby. Na evanjelickej bohosluzbe sa
¢itaju biblické texty, potom nasleduje kazen a kazatel sam v jej zave-
re, obycajne po chvili rozjimavého mlcania, zakluci vSetko modlitbou,
v ktorej sa obracia na Boha ako hovoriaceho v biblickych textoch. Tato
prax sa v zdkladnej schéme prenasa aj do pisania duchovnej lyriky.
V evanjelickej barokovej tvorbe teda z hladiska textu mozno hovorit
o medzitextovom nadvézovani na urovni Biblia — autorsky text.

V katolickom prostredi sa veri, ze verejné Bozie zjavenie Kristus
odovzdal do ruk cirkvi ako depositum fidei (poklad viery) a ze je ob-
siahnuté tak v Biblii, ako aj v istnom podani ¢i tradicii,® pri¢om obi-
dva tieto pramene maju rovnaku vahu, takze v ich rozmanitych inter-
pretaciach sa casto zjavuju nielen biblické udalosti, ale aj ¢iny svitych,
rozhodnutia papezov a koncilov, rozne sukromné zjavenia (najma P.
Marie). Citelne sa to premieta aj do $truktury textov od katolickych
autorov. Paralelne s textami sa rozvija dramatika (pasiové hry a pod.),
ale aj vytvarna ikonografia na rozdiel od evanjelickej cirkvi, ktord ozi-
vila v minulosti spornt myslienku tcty obrazov. Prirodzene, v katolic-
kych textoch sa odraza aj systematika a prvky teologického uvazovania
o Bohu, ktoré tym, Ze sa odvija tak z Biblie, ako aj z tradicie, nuti autora
tematizovat zaroven biblické archisémy, ale aj teologické paradigmy.

29 Ako je zname, autori v tomto obdobi ovladali celé pasaze Biblie spamiti a spamiti
aj citovali.
»0 Porov. napr. MERELL a kol., 1963, s. 585.
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Autor je v mnozstve ponukanych motivov ¢asto niteny vychadzat sam
zo seba, t. j. z vlastnych tvah, a nie z ,, myslenia Boha®, ktoré je pre
evanjelického autora ukryté v textoch Biblie.

Na druhej strane vsak treba povedat, Ze evanjelické a katolicke mys-
lienkové pozadie nemusi byt celkom jednoznacne divergentné, nao-
pak, badat tu aj isté konvergentné prudenie, ktoré vyplynulo zo vztahu
svetskej moci a konfesionality, ktora sa pomerne ¢asto menila podla
zemepana. Mozno teda konstatovat, Ze na Slovensku nebol cudzi jav
konfesiondlny synkretizmus. Nakoniec aj sam jazyk, ktorym autori
v tomto obdobi pisali, bol velmi podobny pre oba pridy. Cestina bola
isteze z pochopitelnych pric¢in doslednejsie ,,Cestinou® v textoch z pera
protestantskych autorov, u katolickych autorov Zivelne ¢asto prevlada-
la hovorena slovencina, takze v daktorych pripadoch sa uz nehovori
o biblickej ¢i slovakizovanej ¢estine, ale o bohemizovanej slovencine.”!

Obidve veci (obsah i forma) mozno aplikovat aj na Abrahamfty-
ho text, ktory som vybrala — Spuisob jak rozvazovati... Z obsahovej
stranky je sice paralelou roz¢lenenou na uvahu a modlitbovii odpoved,
ale v $trukture tejto uvahy badat silnejsie pritomnu volnu asociaciu
tak na biblické, ako aj tradi¢né (najmi vytvarné cirkevno-umelecké)
stvarnenia témy. Nie je to teda dialég hovoriaceho Boha a odpoveda-
juceho cloveka, ale je to tivaha rozjimajuceho ¢loveka o Bohu, ktord
vyusti do modlitby k Bohu. Z formalnej, teda z jazykovej stranky sa
v Abrahamffyho texte velmi silno odraza jazykova krajovost.”>* Aj pri
povrchnejSom c¢itani je tu citelne pritomné zapadoslovenské jazykové
prostredie, v ktorom sa autor od svojho narodenia cez svoju ¢innost az
po smrt prevazne pohyboval: Nové Mesto nad Vahom, Trnava, Beckov,
Hlohovec, Skalica.?*

1 Porov. GAFRIKOVA, Ku koncepcidm slovenského literdrneho jazyka v druhej polo-
vici 17. a na zaciatku 18. storo¢ia. In: GAFRIKOVA, 2006, s. 62, prip. aj MINARIK,
J., 1989, s. 110.

»2 Nie je ulohou a nepatri do kompetencii tejto prace podat jazykovednu analyzu
Abrahamffyho textu.

»3 Jan Abrahamfly ako kazatel ale pochodil takmer celé Slovensko, porov. poznamku
G. Slavkovskej v antologii Jd miluji, nesmim povidati..., s. 452.
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Teraz niekolko slov o nazve interpretovaného textu. Text vysiel
po prvy raz tla¢ou v Trnave roku 1693 a uvadza ho nadpisany $tvor-
riadkovy ,,ndzov®, pricom prvy riadok je graficky odliseny, je vysa-
dzany tu¢nej$im a va¢$sim pismom. ,Nazov“ znie: Spuisob jak rozva-
Zovati mas, v srdci svém rozjimati ty posledni ¢tyri véci at jsou ti
vidycky na péci. Zostavovatel Antoldgie starsej slovenskej literatiiry
J. Misianik ¢erpa z tohto pdvodného nazvu a preformultava ho v zo-
stru¢nenej podobe do svojho nového nazvu v sucasnej slovencine,
uvedeného v zatvorke: Rozjimania o Styroch poslednych veciach
¢loveka.

V stvorriadkovom nadpise sa vyjadruje tak nadpis ako nazov, ako aj
nadpis ako nadpisany text, obsahujuci instrukciu. Instruktivnost, per-
cep¢nd navodovost, ktord poskytuje Citatelovi schému a prislusné mo-
tivy, napovedd, ze Citatel ¢i pouzivatel tohto textu vlastne sam bude este
dalej vo svojom vnutri rozvazovat, rozjimat o danych veciach. V ka-
tolickom prostredi su tu pritomné dva pragmatické zretele. Jednym
z nich je vecna instruktaz, akési zhrnutie encyklopedickych poznatkov
potrebnych pri vycerpani danej témy v jednotlivych ¢astiach a druhym
zaruka spravnosti, akejsi pritomnosti cirkevného cenzorstva, aby ve-
riaci Citatel neskizol do bludu.

Abrahamftyho text je sic¢astou modlitbovej knihy nazvanej Kniz-
ka modliteb naboZnych.”* Autor uvadza svoju dvestostranovu knizku
v kratkom tvode nazvanom K ¢tendri. Sdm ju nazyva modlitebnou kni-
Zeckou, ktora ma byt pouzitd na pravi poboznost a horlivost. Je to teda
prakticky text nabozenského $tylu, ktory v sebe obsahuje predovset-
kym modlitbovy a duchovnoformacny aspekt pdsobenia (pastoracie)
duchovného. Didakticky aspekt je v pozadi, kedZe ten je relevantny
skor pre katecheticky ladené prirucky.

Modlitbova kniha obsahuje takmer vylu¢ne slovné modlitbové
formy, ktoré st ladené do viacerych okruhov.*** Usporiadanie tychto

»% Tla¢ sa nachddza v Kniznici Matice slovenskej pod signatirou SD 4731, vybrand
basen je nanas. 171 - 177.

»5 1. okruh bezné modlitby vyplyvajtce z chronoldgie (kazdy den, nedele, sviatky,
ranné, vecerné), 2. sviatosti, 3. omsa, 4. okruh préce, 5. rozne potreby (ovdovenie,
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okruhov z tematickej stranky zodpoveda zivotu ¢loveka v case, reflek-
tuje vyvinovu stranku, ¢as oddychu a zasvitenia, ¢as pracovného cyklu
a roznych ludskych postaveni, az napokon v zavere knizky uvadza tri
texty s eschatologickym zameranim, kedZe eschatologicky moment sa
vyskytuje v zavere ludského Zivota. Je pravda, Ze potom nasleduju este
$tyri piesne, ktoré vSak mozno povazovat za akysi textovy pridavok ¢i
prilepok, ktory aj zanrovo (piesne), aj tematicky ma pomerne volné,
samostatné postavenie. Umiestnenie eschatologickych motivov so zre-
telom na obsahovu $trukturu celej knihy jasne potvrdzuje, ze eschato-
l6gia mala v baroku aj pre katolickeho autora findlnu poziciu.

Cely text rozjimani je ¢leneny do Styroch casti oznacenych rimsky-
mi Cislicami. V Misianikovej Antoldgii starsej slovenskej literatiiry sa
uvadzaju iba texty rozjimani a modlitby sa vypustaja. Je to na skodu
pochopenia integrity celého textu. Striedanie rozjimavého versova-
ného textu s neverSovanym textom modlitby nie je samotcelné, ved
v texte modlitby zakazdym rezonuje myslienkova aplikdcia z prave
prebranej ,latky“ ndbozenského poznania. Rozjimania predstavuju
lyricky text, ktory je utvoreny v osemslabi¢nom versi viazanom ry-
mom (hoci viac-menej gramatickym) ¢i aspont homoioteleutom alebo
asonanciou. Pravdaze, nemozno tu popriet pragmaticko-persuazivnu
stranku, ktora je vlastna véetkym nabozenskym textom.

Clenenie na $tyri &asti je tematické, ako o tom informuje aj nadpis
o $tyroch poslednych veciach ¢cloveka, ktorymi st smrt, sud, peklo a zi-
vot ve¢ny. Takto sa to cez starocia predklada v katolickej dogmatike.
Pravda, v niektorych katolickych priruckach ma treti a stvrty prvok
trojkomponentovu Struktiru - nebo, peklo, ocistec, tak ako je to napr.
u Danteho. Motiv o¢istca nenachadzame v evanjelickych textoch, a to
z konfesiondlnych dovodov. M. Luther vo svojich dielach este naraba
s terminom odistec, ale uz zjavne polemicky. Radikalne ho odmieta
v Smalkaldskych ¢lankoch.*® Ani vo vybranych textoch katolickej ba-

pokusenie, cestovanie), 6. prirodné zivly a pocasie, 7. rozne stavy ¢loveka (choro-
ba, smrt), 8. cirkevné sviatky roka, 9. rozjimania a 10. pesnicky.

»6 'V druhom dieli v druhom ¢lanku poklada ocistec za isty vyraz modlosluzby: ,,0¢is-
tec so véetkym (¢o je s nim spojené), s jeho vzhladom, jeho bohosluzbou a ob-
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rokovej poézie sa ocistec vyrazne netematizuje.”” V prostredi katolic-
keho slovesného a vytvarného umenia je motiv $tyroch poslednych
veci motivom vo véetkych ¢asovych etapach. Dobovost vsak niekto-
ré Crty akcentuje, daktoré potlaca. Napr. v osemzvazkovom Lexikone
krestanskej ikonografie sa len poslednému sudu vo vytvarnom umeni
venuje pomerne velka pozornost.>*® Nemozeme teraz z dejinného hla-
diska rozobrat celu tdato problematiku, mozno iba naznacit, Ze v nie-
ktorych stadiach tu dominovali velmi optimistické motivy, napr. vo
vychodnej cirkvi az do 8. - 9. storocia nejestvovalo ani len zobrazenie
Kristovho telesného mucenia, krvi atd. Tkonostas v chramoch predsta-
voval pozitivne ladent viziu eschatologickej skutocnosti, t. j. nebeska
hierarchiu. Na Zapade sa v§ak podla spominanej encyklopédie posled-
ny sud v pestrejsej a ¢iastocne aj katastrofickej vizii zobrazuje uz od 4.
storocia.

Pre barokové obdobie je prizna¢né, ze eschatologicka vizia tu ma
vyvolat strach a bazen, teda mé odvritit ¢loveka od hriechu a prina-
vratit ho k pokaniu a sporiadanému zZivotu preto, aby v posmrtnej
buducnosti netrpel. Zakladnym motivom teda pren je strach a tizkost
z pekelnych muk.** Boschovska fascindcia zlom vo vytvarnom preja-
ve a Danteovska v slovhom podani sa v barokovej spiritualite a nauke
cirkvi dostava na popredné miesto, takze sa priam kodifikuje.

chodmi treba povazovat za diabolské strasidlo, lebo odporuje aj hlavnému c¢lanku,

ze jedine Kristus moze pomdct dusiam, a nijaké ludské dielo.“ Porov. LUTHER,

1983, s. 38.

Ani v Gavlovi¢ovom eschatologickom diele Skola krestanska sa o¢istcu nevenuje

samostatny cyklus, Gavlovi¢ ho totiz v zhode s vtedajsim vSeobecne roz$irenym

chépanim povazoval za jeden z druhov pekla, ako do¢asné peklo, z ktorého sa dusa
moze vyslobodit po odpykani si trestu za svoje hriechy (porov. 3. koncept z cyklu

O pekle).

»8 Porov. KIRSCHBAUM a kol., 1994, zv. 4, 5. 513 - 523, heslo Weltgericht.

»9 Porov. napr. dobovy vyrok Luisa de Granada: ,Nebot obhroublé a posetilé davy
musime ziskat dlouhymi promluvami: a k tomu, aby nejenom védély a chapaly,
nybrz aby i ¢inili to, co chceme, je musime désit a otfast nimi...“ (In: VILLARI
a kol.,, 2004, s. 130). E RAPP, 1996, s. 232 — 233, vysvetluje: ,Kdyz se ucené elity
kfestanstva snazily o srozumitelnost, museli také hovorit jazykem, ktery by byl
srozumitelny $irokému publiku. Snaha o ¢innost s sebou nesla vulgarizaci.“
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Negativna polarizacia obraznosti sa prejavuje aj v nasej basni, a to aj
v kvantitativnom meradle. Jednotlivé pasaze totiz nie s rozdelené sy-
metricky: okruh Smrt obsahuje 47 versov, Sud 37 versov, Peklo a Vec-
ny Zivot po 23 verSov, ¢ize ak by sme zosumarizovali texty v pomere
negativneho a pozitivneho efektu, treba uviest, Ze iba posledna 23-ver-
$ova Cast je opisom vizie neba, vSetko ostatné je postavené na stratégii
transponovania strachu.

1. éast - Smrt

V prvom okruhu o smrti sa smrt ako jav vysvetluje hned v pr-
vych ver$och. Najprv sa viak uvadzaju jej vlastnosti (Spatnd, straslivd,
nelitostivd, v. 1 - 2), az potom jej podstata, ktora tkvie v nestalos-
ti a v tom, jak se vsecko promérnuje (v. 5). Od vSeobecného motivu,
v ktorom je aj ozvena antickej metamorphosis, sa prechadza k moti-
vu tela. Takisto sa najprv uvadzaju adjektivne atributy s pripustkou
(signalizuje ju neurcité prislovkové zameno jakkoli), ktoré si zrejme
akymisi konstantnymi epitetami, dobovo charakterizujucimi Stan-
dardné vlastnosti tela: pysné, / nddherné, silné a krdsne (v. 7 - 8).
Docasnost trvania tychto vlastnosti zavf$i ich pominutie, ktoré sa
uskutoc¢ni tak, ze télo (...) musi (...) v prach, popel se obrdtiti (v. 10).
V texte aluduje ver$ z knihy Genezis 3, 19, v ktorom sa hovori, Ze
¢lovek sa obrati na prach. Tento biblicky citat sa cez staroc¢ia pouziva
v osobitnom obrade nazyvanom popolec, podla ktorého sa nazyva
den - Popolcova streda, zaciatok Velkého postu. Vyraz prach si v ka-
tolickej tradicii konkuruje s vyrazom popol. Kym prach je prirodzeny
rozpad celku na c¢iastky, popol je rozpad celku na ¢iastky horenim.
Tento jemny odtienok vnasa do vedomia ¢loveka, ktory prijima od
knaza kriz zobrazeny popolom na cele, motiv ohna, t. j. pekelného
ohna, ktory pohlti nekajuceho ¢loveka. Je tu teda synkreticka meto-
dika, v ktorej ma obrad vyvolat uvedomenie si premien a smrt, ale
zaroven aj pripadny trest.>

20 Podrobnejsie o tom pozri KASPER a kol., 2009, zv. 1, s. 1058 - 1059, heslo Ascher-
mittwoch.
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Motiv nestalosti nachadza autor v rozmanitych prirodnych tka-
zoch, ku ktorym prirovnava smrt. Obracia sa pritom na svojho ¢itatela
a pobada ho, aby sa pozrel na obraz pominutelnosti na oblohe, teda
aby si ho predstavil:

kdy oci k nebi obratis
tak mnohii nestdlost spatris (v. 11 — 12).

V tejto prvej vyzve je objektom pozorovania slnko, jeho jas, ale aj
zatmievanie. Potom nasleduje prirovnanie, ze télo (...) casem svym co
svetlo hasne (v. 16).

Dalsie vyzvy su k prvej vyzve vo vztahu perifraz. Kym v prvej je ob-
razné prirovnanie — o¢i k nebu obratit, nasledujice styri sa obsadzuju
priamym pomenovanim v slovesnom tvare s kondiciondlom: vidis-Ii.
Potom nasleduju $tyri obrazy z prirody: voda, trava, kvet, pavucina ako
statické priznaky, ktoré symetricky dopliiaji dynamické priznaky: ply-
nutie, usychanie, vidnutie, roztrhnutie. Jednotlivé obrazy sa napokon
znova zdruzuju do prirovnania s telom a s jeho nestalostou.

Z logiky veci vyplyva potom konkluzivna vyzva: protoz na svii smrt
pamatuj (v. 37). Tato vyzva je zaroven heslom, ktoré si krestanstvo osvo-
jilo v procese inkulturacie z antického sveta. Vyzvu memento mori vy-
slovoval v starovekom Rime sluzobnik sprevadzajuci cisara na ceste po
vitazstve, aby cisar nepodlahol euférii z vrcholu slavy. Krestanstvo si hes-
lo natolko oblubilo, Ze napr. medzi kamaldulskymi mnichmi, trapistami
a kartuzianmi sa stalo jedinou povolenou vetou v ich komunikécii.*!

Po tejto vyzve uz nasleduju bezné odporucania, vsetky v impera-
tivnej podobe, podla ktorych sa ma krestan spravat. Motiv smrti sa tu
prehodnocuje a dostava sa do istej polarity s predchadzajicimi obraz-
mi smrti vzatymi z prirody. Toto prehodnotenie badat v tychto ver-
$och: aby jsi umrel vesele (v. 40), za dobrii smrt vZdycky vzyvej (v. 46).
Cize umret vesele a dobra smrt st proces a jeho vysledok, ktoré uz
maji moréalnoteologicky akcent. Najma vyraz dobrd smrt*? je v cirkvi

21 Porov. VRAGAS a kol., 2008, zv. 2, s. 56, heslo memento mori.
*2 - Ako je zname, od stredoveku vznikali z pévodnych obrazkov o dobrej smrti pre
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znamy ako ista hodnota pontkana veriacim, aby si ju ziskali. Dobra
smrt sa v katolickej cirkvi ziskava predovsetkym modlitbami, ktoré
maju svoj kanon, svoju tradiciu.?®® V celej casti teda, ak porovname jej
zaliatok a zaver — smrt $patnd, strasliva / velice nelitostivd oproti dobrd
smrt — je pritomny kontrapunkt, ktory viak v krestanskom chapani
mozno zmenit, lebo tak ako sa vSetko premiena na smrt, aj smrt sa
moze premenit na dobru smrt, ak za nou bude nasledovat spasa.®*

Po versovanom texte nasleduje modlitba, v ktorej sa slovo smrt vy-
skytuje $tyri razy, a to v dvoch rozdielnych paralelach. V prvych pa-
ralelnych spojeniach na smrt pamatovat a v ustred smrti se Sikovat je
smrt ako jedna z poslednych veci ¢loveka ¢asovym bodom, v ktorom
sa kon¢i pozemsky Zivot, ale za nim by malo nastat stretnutie so Ze-
nichom, ako sa to v modlitbovom texte vyslovene uvadza. Kym prva
paralela je usadend v perspektive pozemského Zivota vyustujiceho do
smrti, druha paralela je vsadena do perspektivy nebeského Zivota, a to

negramotny lud a tane¢nych predstaveni o smrti celé prirucky o dobrej smrti — ars
moriendi a tzv. bratstva dobrej smrti, ktorych prislusnici sa schadzali na spolo¢nu
modlitbu a konanie dobrych skutkov. Usilovali sa v kazdom okamihu Zit v takom
stave, v akom by si Zelali zomriet. V dobovom chépani jestvovali tri druhy smrti:
1. kto zomrel v stave milosti, teda mu boli odpustené véetky hriechy, $iel priamo
do neba, 2. komu zostalo niekolko hriechov, siel do o¢istca, odkial sa po o¢isteni
dostal do neba, 3. kto mal v hodine smrti tazky hriech (tzv. smrtelny), bol navzdy
zatrateny v pekle. S ocistujucimi sviatostami sa ¢akalo ¢o mozno najdlhsie, aby
¢lovek po ich prijati uz nestihol zhresit. E$te za Lutherovych ¢ias mala kazda do-
macnost vzdelanych Tudi popri Biblii a spevniku aj exemplar priruc¢ky o dobrej
smrti. V obdobi baroka sa do tychto priruciek dostavali ¢oraz moralizujicejsie
tony a peklo, diabol a ocistec sa ¢asom stali dolezitejsimi ako Bozia milost a dobra
zvest Kristovej spasitelskej vole (porov. BREFIN, 2004, s. 175 - 176). Medzi pri-
rucky o tom, ako sa pripravit na smrt, patrili aj Kunst dobre umriti od Benigna
Smrtnika (1697), spis Qualis vita, mors est ita od Hugolina Gavlovic¢a (1749) ¢i
O priprave k dobréj smrti od Vojtecha Simka (¢as vzniku nie je znamy). Porov.
BRTANOVA, 2004, s. 45.

Za patréna dobrej smrti sa poklada sv. Jozef, a tak aj modlitbové kanony s touto
témou s Casto venované tomuto svitcovi.

4 Krestansky zivot nachadza v smrti svoje naplnenie. Porov. KASPER a kol., 2009, zv.

1, 5. 1035, heslo Ars moriendi.
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po stretnuti so Zenichom. Tu sa pripomina JeZiSova smrt ako cena za
vecny zivot [udi, ktora je v priamom vztahu so ,,smrtou blahoslavenou*,
t. j. jednoznacne charakterizovanou epitetonom obsahujucim priazni-
vé, kladné hodnotenie: pro smrt tvii nevinnii / dej mi smrt blahoslaventi.

2. Cast' - Sud

Pri tematickom stvarneni sudu - v prvom versi sa hned uvadza ob-
ligatne spojenie siid posledni — autor tematizuje jednak sudcu, ktorym
je Jezi$ Kristus, a jednak sudenych, ktorymi st hrie$nici, ale tuto escha-
tologicka udalost dramatizuje aj pomocou c¢asu, ktory gramaticky vy-
jadruje buducim ¢asom. Sudca Jezi$ sa vykresluje pomocou roznych
atributov, ktoré vac¢sinou odkryvaju hrézu zo sudcu. Iba raz je Jezi$
pomenovany ako Jezi§ milostivy (v. 69): je nejvyssi (v. 50), ma hrmotny
hlas (v. 52), vyleje sviij hnev prchlivy (v. 70), ortel vyhldsi hrozny (v. 72).
Evidentne tu prevladaju negativne vlastnosti. Sam akt sudu je prirov-
nany k uctovnikovi, ktory listuje v knihach, aby ukazal dlznikom ich
dlhy:

Tu on otevre své knihy,
ukdze kazdému dluhy,
jak se kdo v svete zadluZil (v. 62 — 64).

Tento obraz ciasto¢ne asociuje evanjeliové podobenstvo o hospo-
darovi, ktory tctuje od svojich sluhov zisk.?> Otvorenie knih na stude
vychadza z knihy proroka Daniela 7, 10 - Boh otvori Knihu Zivota
alebo Knihu spravodlivych a kto v nej nebude zapisany, na toho nebu-
de pamatat a zatrati ho.”*® Najvyraznejsie sa tu v8ak odrdza ranokres-

265 Mt 18, 23 - 35.

%6 Dan 7, 10: ,,Ohniva rieka pradila a vychddzala od neho (od Starca dni — pozn.
K. P); tisice tisicov mu sluzili a desattisice desattisicov stali pred nim: zapocal sud
a otvorili sa knihy.“ Kniha spravodlivych a kniha Zivota: porov. napr. 2 Sam 1, 18;
7 69, 9; Ex 32, 33; Z 139, 16; Fil 4,3; Zjv 3, 5; Zjv 20, 12. O knihe Zivota pozri aj
v kapitole o J. Zabojnikovi.
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tanské chapanie hriechu, ktoré sa nachadza aj v prosbe modlitby Otce
na$ za odpustenie hriechov. Klu¢ovym slovom, ktoré odkryva tuto
ranokrestansku stvislost, je slovo dlh. Tento vyraz sa totiz dodnes za-
choval v cirkevnoslovanskom texte Ot¢enasa (i ostavi nam dolgy na-
§ja). V ranokrestanskom vyjadreni dlhom nie je len dajaky spachany
hriech, ako je kradez alebo vrazda atd., ale aj to, ¢o ¢lovek mal splnit,
ale nesplnil.**’

Cas stdu sa rozumie ako deni: O, dei hrozny, zarmiiceny (v. 56),
O, deri velice straslivy (v. 68). Ako vidiet z privlastkov, aj ¢as stdu sa
uvadza v negativnych hodnoteniach. Podobne autor vybera opis po-
sledného sudu z evanjeliového textu podla Matusa.>® Biblicky text ob-
sahuje alternativu. Su tu zloreceni a pozehnani, odstudeni a spaseni,*”
ale v tejto barokovej basni je iba uvedenie negativneho poélu:

Tu ortel vyhldsi hrozny:

Jdéte v peklo, zlorecent,

jdéte do ohné vecného,

vSem hrisnym pripraveného! (v. 72 - 75).

V pravom zmysle slova tu nejde o citaciu, hoci text je obsahovo
zhodny, ale iba o parafrazu, lebo je uspdsobeny do verSového tvaru.
Dolezity je tu pre nds poznatok, Ze pri opise sudu autor vyuziva straté-
giu fascinacie zlom, zdo6raznuje iba liniu smerujicu k peklu, a to aj pri
preberani eschatologického opisu z Biblie, aby v recipientovi vyvolal
strach a aby ho povzbudil na zmenu. AZ v zavere mu dava didaktické
poucenie, aby zil pobozne, a tak aby sa vyhol horlivému (tu vo vyzname
plamennému, horiacemu) sidu (v. 81), na ¢o mu ponuka dva pros-
triedky: pokdnie a ziadanie milosti (v. 82 - 83).

V modlitbe sa autorsky subjekt obracia na Jezi$a ako nabozensku

267 Porov. KASPER a kol., 2009, zv. 9, s. 276, heslo Schuld.

268 Mt 25, 41: Potom povie aj tym, ¢o budu zlava: ,Odidte odo mna, zloreceni, do
ve¢ného ohna, ktory je pripraveny diablovi a jeho anjelom!“

269 Mt 25, 34: Potom Krél povie tym, ¢o budu po jeho pravici: ,Podte, pozehnani
mojho Otca, zaujmite kralovstvo, ktoré je pre vas pripravené od stvorenia sveta.“
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bytost a predklada mu prosbu, ktora je akousi konkluziou z predcha-
dzajuceho rozjimania. Kedze témou je sud, Jezi$ sa tu oslovuje JezZi-
$i (...) sudce Zivych a mrtvych. V modlitbovom texte tomuto sudcovi
kladie modlitebnik slové vstarite mrtvi, podte k siidu a zela si tak aby
stridmé Zivy byl / lampu srdce mého olejem viry naplnil / tak svému Ze-
nichovi s moudrymi pannami vistred Sel. V tejto replike sa ozyva podo-
benstvo o desiatich pannach, ktoré sa opisuje v 25. kapitole Matusovho
evanjelia. Tu uz je z neho prevzaty motiv mudrych pannien, ktoré mali
lampy a zasobu oleja na ceste k Zenichovi. Mudre panny tu predstavuji
spasenych lTudi a vyraz Zenich je typicky eschatologicky obraz Krista,
ktory si ma zobrat cirkev za nevestu.

3. éast - Peklo

Tretia a $tvrta ¢ast obsahuju vylu¢ne eschatologicky material, pre-
toze z ¢asového hladiska sa ich existencia kladie za hranicu pozemske;
chronolégie. Tieto casti su vyrazne chudobnejsie, ako keby sa nimi
chcelo naznacit, Ze st empiricky neprebadané, ze jestvuju v duchovnej
oblasti, kym so smrtou ma clovek skisenost””® a posledny sud si vie
predstavit analogicky podla pozemskych studov. Teologicky sa to tak aj
vnimalo, hoci obrazy, pomocou ktorych sa peklo alebo nebo konstru-
ovali, boli pozemské. Tak to vsak je uz v biblickych textoch.

Na charakterizovanie pekla sa tu uvadzaju klasické archetypdlne
spojenia: hrozné trapeni (86), zubtiv skripeni (87), smutné, zlostné vzdy-
chani, | ouvél””" béda, narikani! (v. 88 - 89). Vykonavatelmi ukrutnosti
su zli diablové (v. 90), vnttorne prirovnani ku katom: nelitostivi katové
(v. 91). Vizia pekla sa nesie v pomerne abstraktnych kategériach vy-

70 Smrt v barokovom obdobi je zviazand s morovymi epidémiami a bojmi, napr. po-
vstania, turecké prepady atd. O tejto skisenosti pise W. KASPER a kol., 2009, zv. 1,
s. 1036, heslo Ars moriendi.

Porov. povzdych auveh v renesan¢nohumannistickej duchovnolyrickej basni Au-
veh, béda mné hri$nici, ale aj v barokovych basiiach Rozhneval se na mne; Kdy,
ach, kdy se jen ukaze od J. Lednického a Pametné premyslovani o straslivém
zemetreseni... od S. Korbela atd.

271
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znievajucich prili$ véeobecne: trapiti (v. 92), muciti (v. 93). Len dakto-
ré z uvedenych vSeobecnych kontur pekla sa rozvijaja do obrazov.
Diabli budu hriesnikov v priestore (kedze peklo je v dobovom ponati
priestor) roztahovat (akoby na $kripci): sem tam je roztahujice (v. 94).
Podobne je to aj s vyrazom siru a smolu pdlice (v. 95), lebo tento obraz
je zmyslovo vnimatelny. Motiv diabolského smradu v pekle je v baro-
kovej poézii takisto topicky, vychadzajuci z biblického miesta Joel 2,
20. Nejde tu o smrad hriechov, teda v prenesenom, duchovnom zmys-
le - ako néprotivok prijemnej vone obety alebo modlitby, ktori Boh
prijme, s variantom vone kadidla,”* ale o fyzicky, zmyslami vnimatelny
smrad z horiacej siry alebo smoly. Potvrdzuje sa tym, Ze pre barok je
charakteristicka vlastnost zmyslovosti.

Pobyt v pekle sa vyjadruje paronomaziou na vécné vécnosti (v. 98),
¢im sa naznacuje ¢asova stranka trvania. Zhrnujucim vyrazom je zno-
va (rovnako ako v 1. versi tejto Casti) vSeobecné pomenovanie muky
- najprv sa spominaju po 6dickom povzdychu, este raz zhrnujuco uva-
dzaju na scénu pekla a potom nasleduje rada, v ktorej citatel dostava
povzbudenie hled se tych miik vystrihati (v. 103).

Nasledujiica modlitba obsahuje vlastne dve roviny prosby. Za¢nime
druhou, lebo ta ma trvala perspektivu. Je to prirodzene prosba o vy-
hnutie sa peklu: Z milosti tvej pekla ujdem. Prva prosba sa sice dotyka
pekla, ale vztahuje sa na pozemsky Zivot. Prosebnik v nej prosi Jezisa,
aby mu dal af na kazdém miste | rozvazujem tych hroznych / a strasli-
vych muk pekelnych / a téch se bojice / poboZny Zivot vedem — orant si
zela, aby mal stéle pred sebou viziu pekla a pekelnych muk a aby mal
strach.

4. ¢ast - Zivot vecny
V $tvrtej, zaverecnej Casti sa predstavuje Zivot vecny. Je to kratka

¢ast a necudo, ved podla apostola Pavla ,ani oko nevidelo, ani ucho
nepoculo, ani do Iudského srdca nevystupilo, ¢o Boh pripravil tym,

272 Porov. Ex 29, 18; Sir, 35, 8; Ez 8, 11 atd.
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ktori ho miluju“*? V tomto biblickom texte sa zaroven poukazuje na
hranicu ludskej fantazie, ktora nie je schopna opisat nebesku blazenost
preto, Ze nema na nu vlastne nijaky zmyslovy impulz. Text parafrazuje
aj autor vov. 115 - 117:

Radost nova vsem nastane,
ktert nemiiz vymluviti,
Zdden jazyk vysloviti.

Neschopnost ¢loveka, ktora sa tu uvadza, nuti veriaceho prosto iba
verit a vlastne do istej miery verit v prekvapenie, kedZze jeho zmyslové
poznanie v tomto ¢ase nemdze obsiahnut eschatologicku skuto¢nost
neba, spasy. Absolutnu bezfarebnost nebeského priestoru (ve¢ného
zivota) vSak do istej miery sanuje autorita biblickych obrazov. V No-
vom zakone sa vecny zivot prirovnava k svadobnej hostine. Svadobna
hostina v orientalnom svete netrvala tak kratko ako dnes, v JeziSovych
casoch trvala cely tyzden. Preto autor vecny zivot parafrazuje vyra-
zom veseli, ktory sa v zapadoslovenskych nareciach dodnes rozumie
ako svadobna hostina: kdez bude vZdycky veseli (v. 108), a tento motiv
rozvija, nevynechavajuic ani rozkos (v. 109), ktora k svadbe patri. Svet
svadobnej zabavy sa odraza predovsetkym v hudbe:

slysi se krdsné zpivani,
mnohé ndstroje hudebni (v. 110 - 111).

Pozitivne vyjadreny obraz sa dopliia aj negéciou, ktora je v akomsi
pragmatickom protiklade k hudbe:

nebude pldce Zdadného,
ani nic Zalostivého.
Tam kvileni jiZ prestane (v. 112 — 114).

273 1Kor 2, 9.
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Nebeské stastie vsak autor spaja este aj s motivom akéhosi dobové-
ho luxusu, ktory spociva v prechadzke. Motiv prechadzky tu ma viac
dimenzii: 1. bude to prechadzka s JeziSern milym Pdnem (v. 118), 2.
v biblickom podani svadobni hostia dostant osobitné rucho, ve¢ny zi-
vot teda bude prechadzka v ruse krdsném, krumplovaném (v. 119).

Nasa historiografia sa velmi nezaujima o zdbavu, vSedny Zivot,
oddych, relax v minulosti. Predmetom historikov su va¢sinou vojny
a politické pomery. Nemame teda doklady na to, aby sme mohli rekon-
Struovat obraz relaxu, ktory pouzil barokovy autor v aplikdcii na zivot
veény. MozZeme sa vSak domnievat, ze po cely tyzden pracujici ¢lovek
mal v nedelu zdkaz komer¢nych aktivit. Hromadne navstevoval bo-
hosluzby a nedelna prechadzka v nedelnych $atach bola najpravdepo-
dobnejsie realnym podkladom na vznik metaforického spristupnenia
ve¢ného Zivota.”’* Slavnostnost sviato¢ného rucha, v ktorom sa pre-
chadzka kond, sa zdoraznuje pric¢astim krumplovaném. NareCové po-
menovanie krumpla, bezné v zapadoslovenskom kontexte, je zemiak,
z ktorého sa vyrdbal $krob. A sviatocné Saty sa Skrobili dokonca este
v 20. storo¢i. CiZe je tu opozicia vysokého a nizkeho — vysoké pred-
stavuju sviato¢né nedelné naskrobené $aty oproti vSednému, nizkemu
obleceniu.

Dalej sa Jan Abrahamffy pridfza biblického podania - veny zivot
nebude mat konca a radost v iom bude trvala: bez konce se radovati (v.
121). Prislub ve¢ného zivota sa u neho rovnako ako v Biblii pertrak-
tuje cez zmyslové, zrakové poznanie videnia Boha z tvare do tvare: na
jeho tvdr svatii hledic (v. 122) a spaseni budu mat podiel na JeZiSovej
slave: a sldvy s nim uzivajic (v. 123). Zaver strofy aj celej basne je uz len
zavere¢nou obligatnou vyzvou udrziavat tizbu po nebi, pobozne zit
a modlit sa:

kdo chces tam prijiti,
hled po tom vZdycky tuziti (v. 124 - 125).

274 Motiv prechadzky sa nenachddza v Ziadnom biblickom opise nebeskej blazenosti.
A jednak je v sulade s biblickym podanim, ved napr. podla Gn 3,8 sa Boh v raji za
denného vanku prechddzal po zéhrade.
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V modlitbe, ktora sa viaze na tento rozjimavy ver§ovany text, sa ne-
beskd vlast dava do protikladu so svétskou marnosti. Je to charakteris-
ticky dualizmus, ktory sa v rozmanitych podobach odraza vo vsetkych
druhoch nabozenskych textov.

3.9 Hugolin Gavlovi¢ - Valaska §kola, mraviv stodola
a Skola krestanska

Gavlovi¢ova Skola krestanska, dopisana roku 1758, kompletne
dlho dostupna len v rukopise,”” je rozsahom najvd¢sim barokovym
dielom, ktoré je vybudované vyslovene eschatologicky, a to na tzv. ty-
roch poslednych veciach ¢loveka. Uz z tohto dévodu si v kontexte nasej
prace toto dielo zaslizi osobitnt pozornost, hoci na druhej strane tre-
ba uprimne povedat, Ze vyse Seststostranové dielo?”® poskytuje mate-
ridl prinajmen$om na jednu samostatnt pracu.

V doterajsich analyzach, ktoré som predstavila, vystupuju okrem
Jana Abrahamftyho autori z evanjelického konfesionalneho zazemia.
Gavlovi¢ ako frantiskansky katolicky knaz by tu nemal chybat nie tak
kvoli dajakému mechanickému ,,vyvazovaniu“ konfesiondlnosti auto-
rov, ale predovsetkym preto, ze pritomnost konfesionalnosti v texte je
konfronta¢nou prezentaciou na rovine témy, na rovine jej spracovania,
ale aj na rovine jazyka. Prirodzene, isti ulohu pri za¢leneni uvedenych
Gavlovic¢ovych textov do pramennej bazy tejto prace ma aj skuto¢nost,
Ze sa vSeobecne povazuju za ,vrcholny a zavere¢ny prejav nasej baro-
kovej kultuary a literatary“.””

Valaska skola

Gavlovic¢ov prinos do eschatologickej literatury vsak nie je ohra-

25 Tlacou vysli ukazky v literarnych antoldgiach, dielo ako celok r. 2013. O problema-
tike nevyjdenia Gavlovicovych diel tla¢ou pozri KOLLAROVA, 2013, s. 125 - 136.

76 Gavlovicom opaginovanych stran v Cistopise je 576, ale nepaginoval vietky.

277 Porov. HAMADA, 1989a, s. 63.
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ni¢eny len na Skolu krestanskd. V zavere¢nej Casti Valaskej $koly,
mravuv stodoly, ktoru autor dopisal roku 1755, sa totiz nachadzaju
pomerne rozsiahle verSované ,,spevy“ s nadpismi O smrti a O sude
posledném, ktery je konec veku, ktoré si vytvorené v odlisnom (dva-
nastslabicnom) rozmere sylabického versa ako zvysok skladby.””® Teda
explicitne sa tu pertraktuju dve zo $tyroch poslednych veci ¢loveka,
ako ich predstavuje tradi¢nd katolicka vierouka. Tu hned treba uviest
to isté, ¢o pri J. Abrahamftym (z hladiska proporcionality jeho sklad-
by), a sice, Ze autor do Valaskej $koly zahrnuje zo Styroch poslednych
iba dve veci,””” ktoré tematicky poskytuji viac motivov, lebo v nich do-
minuje svetské konkrétnost (Konec Zivota a Konec Veku), kym ostatné
posledné dve veci (nebo a peklo) st viac abstraktné, pretoze si ich treba
iba predstavovat a vysvetlovat len analogicky, kedZe su z oblasti nad-
pozemského sveta. Ale aj pragmaticka zlozka je pri prvych dvoch cas-
tiach eschatologickej témy pritomna zretelnejsie ako pri obraze neba,
lebo inventar negativnych obrazov skonkrétnujuicich zlo je u¢innej$im
nastrojom na vyvoldvanie strachu, ktory bol v baroku dobovym kata-
lyzatorom Zivota spoloc¢nosti a spolocenského pohybu, ako som to uz
spominala.

O Valaskej Skole mame vacsinu literarnovednych poznatkov
z minulého storocia. Prirodzene, aj tieto poznatky a charakteristiky
postupne zastaravaju a je celkom mozné, Ze daktoré hodnotenia boli
aj poplatné politickym pomerom, najmé do revolu¢ného roku 1989.
Valaska $kola sa totiz takmer sustavne charakterizovala ako svetské
dielo,?** zddraznovala sa jej fudovost a jazykova Zivelnost.?®' Je celkom

#8  Marian P. Mindrik zistil, Ze aj ilustracie pred tymito ¢astami (ako aj na frontispise)
sa liSia od ostatnych a maju inych autorov (autorom ostatnych bol Juraj Intibus).
Porov. MINARIK, M. P, 1989, 5. 211 - 212.

79 Ako som uz ukdzala, J. Abrahamfly venuje rozsiahlejsi priestor prave tymto dvom
poslednym veciam.

280 Porov. GAFRIKOVA, 2004Db, s. 90 alebo GAFRIKOVA, Duchovnd dimenzia Gav-
lovicovej Valaskej skoly. In: GAFRIKOVA, 2006, s. 142. Skola krestansk4 sa zvicsa
oznacuje za eschatologicku, kym Valaska $kola za ,,prevazne didaktickd“ - tak to
robi napr. HAMADA, 1989a, s. 74.

1 Porov. MRAZ, 1940, s. 4 — 7; LEPACEK, 2005, s. 114.
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pochopitelné, Ze literatira v akomkolvek dotyku s nabozenstvom sa
v socialistickom $kolskom systéme vytlacala na okraj a podla moznosti
sa predkladala na zaklade takych motivov, ktoré by rezonovali v poza-
dovanom ideologickom suzvuku.*

Valaska skola sa tradi¢ne povazuje, ako to ukazuje aj jej nazov, za
tematicky spdta s pastierskym Zivlom. Z biografie autora je zndme, ze
H. Gavlovi¢ po ochoreni na plicnu chorobu ¢asto vychadzal na vzduch
do prirody, pozoroval zivot pastierov a zaroven aj pisal. Tato skuto¢nost
je dolozitelna aj zo samého diela, pretoze su don zakomponované rozne
spoloc¢enské a vyrobné motivy, pastierske zvyky atd.**?

Pri pozornejsom citani v§ak mozeme zistit, Ze tato ,,svetska“ lite-
ratura je silno pretkand nabozenskymi pouceniami. Pri niektorych
»konceptoch“®** to vidiet uz z nadpisu, pri niektorych nadpis signa-
lizuje svetska tému, ale vnutri textu ¢asto pristapi aj duchovna téma.
Zda sa - a je to dolozitelné aj zo samého textu — Ze tu je prinajmensom
ambivalencia medzi dvoma vyznamami slova valasky, t. j. pastiersky.
Ako vieme, pastier je nielen ten, kto sa stard o dobytok, ale v prenese-
nom a uz aj lexikalizovanom vyzname je to aj duchovny, ktory ,,pasie”
stado veriacich, a to podIa vzoru, ktorym je Dobry pastier Jezis. Je ne-
myslitelné dalej prehliadat stranu 13, zaradent v knihe po Predmluve
a vysvetleni dobrych mravov v citatoch velkych filozofov, na ktorej je
citat z Janovho evanjelia Ego sum Pastor bonus, dobova perokresba
Dobrého pastiera a rozdirena parafraza mikrokontextu tohto citatu
v zivom jazyku. Kym filozofi v citatoch predstavuju svetsky pol, JeziSov
citat, v ktorom sa podla Janovho evanjelia nazyva Dobrym pastierom,

%2 Je zname, Ze v tzv. pokonsolida¢nom obdobi sa povedzme z diela Jana Stanislava
Dejiny slovenského jazyka nesmel predavat treti zvazok nazvany Texty, hociislo len
o ukazky, na ktorych sa mal demonstrovat historicky vyvin slovenciny ako jazyka.
Pamiatky st totiz z tematickej stranky vyrazne nabozenského razu. Kniha vysla r.
1967 a ak sa neskor po potlaceni Dubéekovej éry dostala do antikvaridtov, nesmela
sa vykladat na pult.

23 Prispevok o nich napisal PETRAS, 1989, s. 226 - 232.

4 Koncept je textovy tvar, v ktorom Gavlovi¢ nasiel vychodiskovi formu na budo-
vanie spominanych dvoch diel, pricom ide o duchaplny prejav s poslanim poucat
a zabavat. Podrobnejsie vysvetlenie poddva GAFRIKOVA, 1989b, s. 96.
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je ich sumarizujucim naprotivkom duchovného. Nalezity popis a in-
terpretaciu tejto ilustracie, ako aj frontispisu s citatom z predchadzaju-
ceho versa Janovho evanjelia Ut vitam habeant podala G. Gafrikova. 2%

Dalej nasleduju este dve venovania. Jedno venovanie je Kristovi
(nazyva sa Obetovani k chvile Krista Pana) a nechyba v nom zmien-
ka aktualizovanej pastierskej tematiky:

Tobe, Kriste Spasiteli, ja clovek 1ibohy

tuto kniZecku pastyrski odddvdam pod nohy.

(...)

Ty si jiste dobry Pastyr, neb’s zemrel za Ovce,

privédel’s jich skrz zdsluhy do ldsky u Otce (v.1 -2 a7 - 8).2

Druhé je venovanie Citatelovi a je nazvané Darovani ku uzitku tvé-
mu. V ¢om vidi autor skutocny uzitok z tejto pastierskej zbierky? Zase
mozno odpovedat citatom:

S Bohem, s bliznim, i ze sebii musis pokoj miti,

jak chces Bohu, a i lidém uteseny byti (v. 55 - 56).

Alebo iny citat, ktory je myslienkovym variantom:

Kdyz vi$ podle tvej regule pred Bohem dobre Zit,

abys’ z castky se naucil téZ s bliznim dobre byt (v. 59 - 60).

Autorova zivotna situdcia duchovného pastiera medzi pastiermi
dobytka sa celkom prirodzene odraza aj vo Valaskej skole.

Je pravda, ze v diele sa zjavuju celkom vsedné svetské témy z roz-
nych oblasti, napr. zbyto¢né zarty (s. 679), rozne typy Zien, muz a Zena,
zahal¢ivost atd., niektoré vyznievaju z dnesného pohladu az bizarne,
napr. mliaskanie pri jedle (s. 716). Ako inac¢ v§ak mozno celé toto dielo
pochopit, ak nie tak, Ze hlavnym jeho cielom je nabozenské formovanie

5 2004b, s. 93 - 94, ako aj Duchovnd dimenzia Gavlovicovej Valaskej skoly. In: GAF-
RIKOVA, 2006, s. 146 — 147.
6 Citacia je z akademického vydania z r. 1989, ktoré pripravila G. Géfrikova.
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citatela, do ktorého sa integruje svetska dokonalost??*” Aj E. Tkacikova
tu upozornuje, ze ,,k striktnejsiemu oddelovaniu duchovnej a svetske;j
literatiry dochadza az v 19. storo¢i“*® Autor saim prezentuje vo Va-
laskej skole svoje existencialne sebapochopenie duchovného pastiera
v poslani knaza, napr. ked tu spomina stavy (knazsky, vojensky, sed-
liacky) a hovori, Ze knez (robi) s jazykem, (se stard) o nauceni..., knez
porddek v obci ¢ini vsech vyucujice (s. 255).

V tejto vSeobecnej charakteristike mozno isto hladat aj Gavlovi-
¢ovu osobnu identifikdciu, skrze ktort v celej Valaskej skole poucuje
¢itatela nielen v svetskych, ale aj, ba predovsetkym v duchovnych ve-
ciach. Ved aj v Predmluve ku knihe umiestiuje aplne do stredu medzi
dobré mravy a ¢nosti Bozi prikaz:

Prvi mur su dobré mravy, druhy miir sii cnosti,
prikaz Bozi medzi nimi stoji jak v pevnosti (v. 9 - 10).

Jednym z taziskovych principov kompozi¢nej a vyznamovej vystav-
by textov Valaskej $koly, ako i Skoly krestanskej, je biblick4 ¢iselnd
symbolika.® Podla ]. Selepeca ,,Hugolin Gavlovi¢ prejavuje znalost
poziadavky Aurelia Augustina, podla ktorého vzdelany teolég ma sa
vyznat v hermeneutike vratane cislovej symboliky. Znalost ¢islovej
symboliky u Hugolina Gavlovica (...) nijako neprekvapuje.“** Kompo-

%7 Uz A. MRAZ, 1940, s. 8 - 9, konstatuje: ,,Vo Valaskej $kole po vypravach za motiv-
mi biblickymi, za ohlasmi morélnych vyrokov antickych autorov a predstav svi-
tych otcov, ¢o véetko patetizovalo jeho pomer k svetu a k Bohu, vedel Gavlovi¢
akoby odbo¢it k radam, vztahujucim sa na dobré a zIé zvyky Tudi, zav§e o tychto
veciach hovori i satiricky a nevyhyba sa ani komike, ale to je jednak Strukturalny
znak literatury tychto cias, v ktorych sa mie$ajui predstavy a motivy velmi réznoro-
dé a z protichodnych sfér, ale zaroverl i tieto prvky vypointuva sthlasne s pocitom
a presved¢enim o jedine véznej veci na svete, a to je plnenie vole Bozej.*

2 TKACIKOVA, 1988, s. 5. Synkretizmus nabozenskej a svetskej tvorby potvrdzuje
aj M. KERULOVA, 19994, s. 106.

28 Porov. GAFRIKOVA, 2004b, s. 92 - 93 alebo GAFRIKOVA, Duchovné dimenzia
Gavlovicovej Valaskej skoly. In: GAFRIKOVA, 2006, s. 144 — 146.

20 SELEPEC, 1989, s. 248. V Gavlovi¢ovej Valaskej $kole aj Skole krestanskej sa

141



Kristina Pavlovi¢ova: Eschatolégia v slovenskej barokovej poézii

ziciu Valaskej $koly Gavlovi¢ vysvetlil v uz spomenutom Darovani ku
uzitku tvému - skladba sa skladd z 21 nét, z ktorych kazda sa zac¢ina
pribehom starozakonnej biblickej postavy (pastyriiv) a po fiom nasle-
duje 59 konceptov pozostévajicich z dvanastich zdruzene rymovanych
$trndstslabi¢nych versov. G. J. Sabo zistil, Ze po vynasobeni poctu nét
(21) poctom 60 (uvodny pastiersky pribeh + 59 konceptov) je vysled-
kom ¢islo 1260, ktoré v Zjaveni apostola Jana*' symbolizuje obdobie
pred narodenim Krista.?* G. Gafrikova dodava, Ze posledné dva kon-
cepty 21. néty st zapisané na s. 630 (toto ¢islo je polovicou z 1 260)
a kazda nota ja zapisana na 30 stranach, pricom Gavlovi¢ paginoval iba
strany, na ktorych su zapisané koncepty.

Gavlovi¢ nepocita Pridavek cize 22. nétu, neobsahujicu uvodny
pastiersky pribeh, ani ,epilog“ - pridané ,,spevy“ O smrti a O stude
posledném pisané v dvanastslabicnom versi. G. Gafrikova pochope-
nie ich zmyslu vidi ,,v transparentne ozrejmenom ,jadre® skladby, ale
aj v jednotlivych castiach premyslene vybudovaného ,prolégu® - vo
frontispise a ilustracii Dobrého pastiera.”® Starozakonné pastierske
biblické postavy z tvodného pribehu kazdej néty si predobrazom
Dobrého pastiera Krista, ktorého narodenie sa opisuje v ivodnom pri-
behu 21. néty. G. Gafrikova tak vo Valaskej $kole identifikuje eschato-

zretelne odréza ,,snaha o prehladné usporiadanie, harmonicku stavbu, vyvazenost
vSetkych casti celku, snaha, ktora je vyskolena matematikou a v nej taktiez nasla
svoj najzretelnej$i vyraz, hoci nespociva len v matematike (MICHALOV, 2004,
s. 132). Vyraz tejto snahy nachadza J. Michalov v obdobi baroka ,,nielen vo fi-
lozofii, ale vo vSetkych oblastiach kulturneho Zivota, v §tatnickom a vojenskom
umenti, v architekture, basnictve a hudbe® T. VRABLOVA, 2004, s. 51, tvrdi, Ze pre
Gavlovic¢ovu tvorbu véeobecne je ,,typickd premyslend struktirovana kompozicia®

®1Zjv 11,3 a 12, 6.V texte Zj 11, 3 je 1260 dni pocet, kolko budd prorokovat Bozi
svedkovia, a v Zj 12, 6 je 1 260 pocet dni, pocas ktorych Boh Zivil na pusti Zenu
odetu slnkom. 1260 dni je 42 mesiacov, ¢o je 3 a pol roka. Toto ¢islo ako opak ¢isla
7, ktoré znadi plnost, znaéi neplnost. Cislo 7 je bozské a &islo 3 a pol fudské (porov.
NOVOTNY, 1992, zv. 2, s. 861, heslo sedm).

22 Porov. GAFRIKOVA, 2004b, s. 93 alebo GAFRIKOVA, Duchovnd dimenzia Gavlo-
vi¢ovej Valaskej skoly. In: GAFRIKOVA, 2006, s. 145.

2% Ibidem, s. 93 a 146.
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logickd koncepciu dejin.?** Uvadza taktiez, Ze pocet nét 21 je identicky
s po¢tom kapitol Janovho evanjelia, ktorého doraz na vykupitelsky vy-
znam vtelenia povazuje za ,najdolezitejsiu, ak nie programovu osnovu
pri vystavbe vyznamového duchovného planu Valaskej $koly.“*

Ak uvodny pribeh 21. néty tematizuje vtelenie, v 22. noéte sa pod
pastierskym mottom Pasce oves meas z Jn 21, 16 nachadza ilustracia
tohto biblického versa, na ktorej vzkrieseny Kristus odovzdava pastier-
sky trad apostolovi Petrovi. Uvodny pastiersky pribeh sa vynechava
a hned nasleduje prvy koncept s mottom Povinnost pastyre:

Kristus poriica své ovce Petrovi k pasent.
By vsech podle svej moznosti privadzal k spaseni (v. 1 - 2).

G. Gafrikova pripomina, ze adresatmi Valaskej $koly st prislusnici
tretieho frantiskanskeho radu, ktorym Gavlovi¢ dielo venoval, a pre-
to povinnost privadzat inych aj seba k spaseniu vztahuje predovset-
kym na nich.*® V nasledujucich ver§och ju ale Gavlovi¢ na rozdiel od
tradi¢nej cirkevnej interpretacie tohto biblického miesta (odovzdanie
pastierskeho tradu knazom a v katolickej cirkvi aj papezského prima-
tu) v stlade s frantiskanskym zameranim na [ud rozsiruje na prakticky
vsetkych Tudi:

Kazdy vrchni na poddanych musi starost miti,
aby nedal od spaseni Zddnému bluditi.

Otec ditkam, pan poddanym, gazda svej Celedi

z poruceni Kristového nech uZitek hledi (v. 3 - 6).

Dvojica navzajom sa asociujucich slov paseni (duspastierske vede-
nie, v. 1) a spaseni (dosiahnutie stavu blazenosti po smrti, v. 2) sa ne-
priamo odraza aj v Struktare celého diela. Autor ako duchovny pastier
svoje ovecky najprv vychovava, poucuje v 22. ndtach, pricom im pred-

294 Ibidem, s. 94 — 95 a 148.
2 Ibidem,s. 98 a 152.
2% Ibidem, s. 99 a 153.
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klada, ¢o je spravne a ¢o nespravne, ¢o je dobré a o zlé, ktoré mravy
(vo vyzname zvyky) treba odporucat a ktoré zavrhovat. V ,epilogic-
kych® ¢astiach, ako ich oznacila G. Gafrikova,” je uz pritomna téma
finality fudského Zivota a svetovych dejin, teda je tu skutocnost, ktora
mozno zahrnat pod pojem spaseni. Neskor este ukazem, ze viac ako
spasenie sa tu tematizuje zatratenie, ktoré sa utvara v intenzivnejsej
predstavivosti a dava sa mu ostrejsie vyhranenie. Samozrejme, mozno
to interpretovat ako princip kontrapunktu, ktory pastyr vyuziva na to,
aby citatel negativny pol odmietal a aby sa obracal k jeho naprotivku.

O smrti

Prva tato ,epilogicka“ cast je nazvana O smrti a ma podnadpis Ko-
nec. Slovo Konec sa opakuje aj po zavere¢nom versi v spojeni Konec Zi-
vota. Ide tu o opis ukoncenia fudského Zzivota jednotlivca. Na zaciatku
»spevu’ je motto — dvojversova vyzva Citatelovi, aby pocuval rozprava-
nie o smrti, ktoré pripodobnuje k valachovej hudbe na gajdach,*® pri-
¢om pomenuva aj novd, uspornejsiu dvanastslabi¢na versovu formu
(dvandct syllab), v ktorej bude pomenovanu tému rozvijat. Kym v pr-
vych dvoch ver$och sa nabada konkrétny citatel na poc¢tvanie, v na-
sledujucich versoch sa autor tematicky rozbieha v zéne gnémickych
vyjadreni. Hned dalsie dvojversie

Nescaslivy clovek, jak nepamatuje
na smrt, kterd nad nim ukrutne panuje (v. 1 - 2)

je paradigmatickym vyhlasenim nestastia kazdého jednotlivého c¢love-
ka, ktory sa nezaoberd smrtou. Podobnu dikciu ma nasledujtica re¢-
nicka otazka, v ktorej sa skryva oxymoron (osoh - marnosti) a ktora
potvrdzuje presvedcenie, Ze vo svete marnosti nejestvuje pre ¢loveka
ziaden osoh. Gnomicky vSeobecne platny charakter vypovede si za-

27 GAFRIKOVA, 2004b, s. 92 - 93 alebo GAFRIKOVA, Duchovnd dimenzia Gavlovi-
Covej Valaskej skoly. In: GAFRIKOVA, 2006, s. 146.
2% Kazdu z nét dava spievat biblickej postave z tvodného pastierskeho pribehu.
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chovavaju aj verse Nic neni stalého, vsecko casem mine (v. 5), Jest usta-
noveno... (v. 9). Najma v tomto poslednom versi sa vyjadruje neodvola-
telnost, nevyhnutnost a zékonitost smrti a konca sveta, ktora prevysuje
Tudsku skusenost.

Po 10. versi nastava zlom, v ktorom sa rozpravac obracia na svojho
posluchaca, zastipeného zamenom ty, ktorého vecny obsah sa tu viak,
prirodzene, vyjadruje inymi jazykovymi prostriedkami, ako by bolo
jeho explicitné uvedenie. Tato osobu svojho posluchaca rozpravac
konkretizuje pomocou gramatického tvaru imperativu neubezpecuj se,
pricom nechyba varovny signdl, dalej nic nevis o zrade (v. 11) - znova
signal vystrahy. V nasledujucich versoch sa potom tematizuje vsade-
pritomna smrt. Az po jej uvedeni sa subjekt znova vracia k naprotivku
v Citatelovi a z perspektivy smrtelnosti ho pomentva v dotyku s bib-
lickou tradiciou: Si cervicek zeme, si popel a blato (v. 21).*° Za pomoci
obligatneho vyrazu ubi sunt az s ironicky vyznievajiucou karhavostou
zahrnuje medzi smrtelnikov aj najvyssie postavenych Iudi:

Kde su, kteri byli krali, cisarové?
Ach, pominuli se mnozi monarchové (v. 27 - 28).

Dalej sa znova tematizuje smrt, ale uz z pozicie teologického po-
znania, v ktorom smrtou sa odlucuje dusa od tela: Telo tvé do hrobu,
duch pujde k vecnosti (v. 33).

Smrt sa charakterizuje aj v antitetickom paralelizme na pozadi pro-
tikladu ¢asnych a ve¢nych veci:

2V barokovej literatire su to topické motivy, pochadzajice z Biblie. Cerv: ,,0 o
menej ¢loviedik, ten chrobak, ¢loveka syn, tento cervicek! (Job 25, 6), ,,No ja som
Zerv, a nie ¢lovek, ludom som na posmech a davu na opovrhnutie“ (Z 22, 7); popol:
»opovazil som sa rozpravat s Panom, hoci som len prach a popol“ (Gn 18, 27),
»rovny som ja prachu, popolu® (Jéb 30, 19), ,vsetci udia st iba zem a popol (Sir
17, 31); blato: ,,Rozprasil som ich ako prach zeme, §liapal som po nich ako po blate
uli¢cnom® (2 Sam 22, 43), ,Rozprasil som ich ako prach unasany vetrom, $liapal
som po nich ako po blate uli¢nom® (Z 18, 43), ,,rozdl4vi kniezata ako blato a ako
hrnéiar rozdliapava hlinu“ (Iz 41, 25), ,,vtedy ju posliapem ako blato ulice* (Mich
7, 10) atd.
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Vsecké veci casné musis opustiti,
chtic neb nechtic musis do vecnosti jiti (v. 39 — 40).

Motiv ¢asu sa tu dalej rozvija vo vyraze posledni hodina (v. 43), ale
aj vo vyzname doba, éra: nepomiizZe pritel Zaden teho casu (v. 46), aj
ako vyraz zivotného rytmu: ¢as tvého Zivota jako voda bezi (v. 49). Vo
vystavbe tychto verSov funguje Spiralovita tautoldgia. Smrt sa definuje
rozpadom tela, pominutelnostou veci, priebehom ¢asu, ale na druhej
strane jednotlivé atribaty smrti sa znova vynaraju a generuju dalsie jej
obrazy. Napr. v 53. versi sa kategdria ¢asu vnima ako premenna ludské-
ho zivota so zretelom na starnutie organizmu: Nebyl si tak stary viera
jako si dnes. Z takéhoto konstatovania ihned vychodi aj konzekvencia:
juz si blizsi smrti, ruky jej nemines (v. 54).

Postivanie kruhovej definicie do $piralovitého progresu umoznuje
autorovi vynasat nové a nové motivy, ktoré kompletizuju obraz smrti:
postel, nemoc (v. 55), doktori (v. 56), lekdrstva (v. 57), medicina (v. 59).
Uvaha sa ukoncuje gnémickym vyslovenim vieobecne zndmej pravdy:
Smrti nepreméZe Zddnd medicina (v. 59), ktora vychadza z poznania,
ze medicina (vo vyzname liek) moze ¢loveka oslobodit od choroby,
ale nepomoze mu od smrti. Smrtou sa tu teda nazyva isty fyziologicky
stav. V dals$ich verSoch sa tento stav rozvija pomocou motivov, ktoré
autorovi poskytuje anatomicko-fyziologicky inventar priznakov: nos,
tvdr (v. 63), oci (v. 64), jazyk (v. 65). Najmi v stvislosti s nosom sa
tu skryva starodavny prostriedok identifikdcie smrti: nos se zakonci
(v. 63).

Po vycerpani skaly fyzickych obrazov nastupuju metafyzické pri-
znaky. Na scéne sa ukazuje diabel ako partner ¢i sibezec smrti, pricom
smrt sa tu uz nejavi ako fyziologicky jav, ale je personifikovana:

kdyz te smrt ku Stidu bude oddavati (v. 72).%

3% Smrt je natolko vyrazna antropologicka skutocnost, Ze sa personifikuje uz v litera-
ture starého Orientu. GILLMAN, 2007, s. 44, uvadza, Ze v Starom zdkone sa smrt
personifikovala ako pohansky Boh.
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Z metafyzického rozmeru sa subjekt znova preklenie do pozem-
ského sveta, v ktorom zachytava spoloc¢ensky aspekt smrti jednotlivca:

Bude v osklivosti véem lidem tvé telo,
do zeme ho vloZd, aby nesmrdelo (v. 73 - 74).

»Speve O smrti vyustuje do moralnoteologickej roviny, ktoru re-
prezentuje vyraz skamenené srdce (v. 77). Tento vyraz je paralelou bib-
lického obrazu zatvrdnutého srdca.* V dejinach Izraela vyraz zatvrd-
nuté srdce reprezentoval faradna, ktory bol pre vyvoleny fud symbolom
zahuby rovnako ako je pre krestansky lud zahubou diabol a ve¢na smirt.
V tejto stvislosti sa vynara posilnenie eschatologickej vizie smrti pros-
trednictvom charakteristického tvrdenia, Ze spasenych bude malo, a to
cez implikaciu: Zivota vecného mnohych pozbavujes (v. 86).*> Pomocou
slovesa pozbavit sa tu totiz implikuje opak ve¢ného Zivota, ktorym je
zatratenie. Moralnoteologické hodnotenie sa v zavere presuva do ka-
techetickodidaktickej polohy, v ktorej lyricky subjekt citatela povzbu-
dzuje Ach, mily clovece, otevri tvé oci (v. 91), aby o smrti rozjimal a aby
na nu casto myslel: o smrti budes rozjimat s pilnosti (v. 94), pamdtku
smrti v mysli drzet budes (v. 98).

' Najstarsi biblicky obraz reprezentovany vyrazom zatvrdit srdce sa nachadza v 2.
Mojzisovej knihe (4, 21; 7, 3; 8, 15; 9, 12; 10, 1, 20 a 27; 11, 10; 14, 4 a 8). Tento
archetyp sa potom znova objavuje aj v mladsich biblickych spisoch, novozdkonné
nevynimajuc (Ef 4, 18).

Barokovy ¢lovek bol fascinovany ¢islami, mal zmysel pre symetriu a pravidelnost,
¢o vidno napr. aj z pravidelnej Struktiry Gavlovicovej Valaskej skoly. Tato fasci-
nécia, ktora pretrvava aj v obdobi baroka, je dedi¢stvom stredoveku. Mnohi autori
urc¢ovali dokonca presné ¢isla zatratenych a vyvolenych (porov. pozndmku pod
¢iarou ¢. 165). Jeden kazatel hovori o 6 600 ranach, ktoré vytrpel Kristus pri bi-
¢ovani, iny vie presne, kolko tisic hviezd sa objavilo na nebi pri Kristovom naro-
deni, dalsi dokaze spocitat anjelov oslavujicich dajakého svitca pri jeho odchode
z pozemského do nebeského Zzivota. Z. KALISTA, 2005, s. 92, tu hovori o ,adjek-
tivnom" chépani ¢isla, pre ktoré nejestvuje ziaden objektivny doklad ani pravdepo-
dobnost.

302
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O Stude posledném, ktery jest konec veku

V eschatologickej nduke sa koniec Iudského veku, ina¢ povedané
koniec dejin, spdja s poslednym sudom. Zodpoveda tomu aj druha
~epilogicka® ¢ast O Sude posledném, ktery jest konec veku. Formal-
ne (dvanastslabi¢cnym ver$om a zdruzenym rymom) aj obsahovo sa tu
nadvézuje na predchadzajuci ,,spev®. Obsahovo sa nadvizuje tak, Ze
sa vybera najtypickejsi prvok charakterizujici tak smrt, ako aj koniec
dejin, ktorym je kategéria ¢asu: Prijde ¢as (v. 1). Po uvedeni motivu
tohto tajomného okamihu autor hned opisuje zaciatok posledného
sudu, pricom sa drzi biblickej predlohy, podla ktorej sa tento sud zac-
ne hlaholom anjelovej truby (v. 3)** a uskuto¢ni sa v doline Jozafat
pri Jeruzaleme (v. 11).*** Tento geograficky prvok poskytuje priestor
pre synkretizmus pozemského a nadpozemského sveta, kedze do tejto
doliny pridu jednak vetci na zemi Zijuci, ale aj z neba vyvoleni (v. 13),
i z pekla vseci zatraceni (v. 14).

Najdramatickejsi okamih a zaroven akt sidu vo vlastnom zmysle
sa vyjadruje animizovanym obrazom knihy,**” ktora sa otvori: kniha se
otevre (v. 21). K sudu patri taktiez obraz vah a vazenia, ktory je symbo-
lom svetského sudu, ale presiel aj do nabozenskej oblasti:

I dobri skutkové budu se vdziti,
reci, skutky, mysel, i vsecko tvé ziti (v. 23 - 24).

V tomto texte sa celkom jednoznacne odrazaju biblické prototexty

35 On posle svojich anjelov za mohutného zvuku polnice a zhromazdia jeho vyvo-

lenych zo $tyroch stran sveta, od jedného kraja neba az po druhy“ (Mt 21, 31), ...
zvuk poslednej polnice. Lebo ked zaznie, mftvi budua vzkrieseni® (1 Kor 15, 52),
»Na hlas archanjela a zvuk BoZej polnice sdm Pan zostupi z neba a ti, ¢o umreli
v Kristovi, vstanu prvi“ (1 Sol 4, 16).

»Zhromazdim vietky narody, zavediem ich do Jozafatského tidolia a budem sa tam
s nimi pravotit“ (Joel 4, 2), ,,nech vystapia narody do Jozafatského tidolia, lebo tam
si zasadnem sudit“ (Joel 4, 12).

35 Biblicky obraz tejto knihy so zapismi dobrych i zlych skutkov sa v eschatologickej

literature zjavuje Castejsie, ako sa to ukazalo uz v predchadzajucich textoch.
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a miestami ich autor aj explicitne uvadza, ako je to za versami 26, 28,
30, za ktorymi cituje biblické stiradnice k citaitom inkorporovanym do
textu. Nevedno, ¢i pritom islo o jeho osobnti pomdcku technického
razu, alebo o uvedenie biblickej stradnice so zretelom na autoritativ-
nost a zavaznost biblického textového fragmentu pritomného v jeho
texte.

Miestami sa zda, akoby autor nerozlioval medzi kategériou osob-
ného a hromadného sidu, hoci na druhej strane treba uznat, ze po-
sledny sud podla katolickej nduky sumarizuje osobné sudy jednotliv-
cov v okamihu smrti.

Vo v. 31 sa pdvodny motiv knihy ocitd v plurdli a hovori sa tu
o predchadzajicom Zivote jednotlivca, ktory sa cely ukaze:

Otevru se knihy svedomi kazdého,
aby zjevné bylo, co bylo skrytého.
Predesly tvij Zivot vSecek se ukdze (v. 31 - 33).

Na tomto postupe vidiet, Ze autor vsadzuje na u¢innejsiu moralnu
tidernost, ktora je v apele na jednotlivca. Dalej sa uz tento std tema-
tizuje pred o¢ami jediného ¢loveka, teda zo subjektivneho hladiska:
uvidis (v. 35), si ¢inil (v. 36), cas Zivota tvého utratil si (v. 37), tys " vsecko
zmrhal (v. 42), zanedbal si (v. 44) atd. Tymto verSom nechyba odtienok
vycitiek podobne, ako ich implikuju texty spovednych zrkadiel urce-
né na tzv. spytovanie svedomia. Po tomto celku vy¢itiek zameranych
na jediny subjekt nasleduje povzdych, v ktorom sa osloveny subjekt
znova ocitd v mnozine celého Tudstva. Ludstvo, kedZe je hriesne, je tu
pomenované vyrazom hrisnici, oproti nemu stoja anjeli ako duchovné
bytosti, ktori na seba pri poslednom stude preberaju antropologicku
vlastnost strachu:

Anjelé se tresu, i svati se boja,
ach, jakz na tem Stide hrisnici obstoja (v. 59 - 60).

KedZe vsetci pritomni na sude su hrisnici a je to celé Iudstvo, au-
torsky subjekt znova moze obratit perspektivu svojho rozpravania na
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jednotlivca. Uz vsak svoj text neformuluje z pozicie prisneho karate-
la, ktory v predchadzajicich castiach akoby v dialégu ma pred sebou
partnersky subjekt ty, ale subjektivne vnimanie sa prehlbuje do formy
ja, ktora reprezentuje rozpravaca predchnutého strachom pred hroz-
nym sudcom:

Jakz se tam ukdzZem jd hrisnik mizerny? (v. 61).
Jakoz se ustavim pred Sudce hrozného (v. 63).

Kym objektivnou pri¢inou strachu pre spominany subjekt je hroz-
ny sudca a jeho sud, subjektivnou pric¢inou su hriechy tohto subjektu.
Na oznacenie ich mnozstva pouziva autor prirovnanie z Biblie: Vic jest
hrichuv mojich nez pisku morského (v. 65).%°

Jednostranne negativne sa tu polarizuje aj stav ludského subjektu:
Nic dobrého nemdm vsem zlym naplneny (v. 62) a rovnako aj sam Boh,
ktorého rozpravajuci subjekt oslovuje v povzdychu Ach, nevchddzej se
mnii v hrozny Sid, 6 BoZe (v. 73), lebo tento Boh je Sudce hrozny (v. 63)
a Prestrasi kazdého tvdr jeho prchliva (v. 71). Znova sa tu vynara otazka
o mnozstve spasenych, ako aj pochybnost, ¢i vobec niekto bude spase-
ny: snad spaseny Zdden nebude Zijici (v. 78). Uvedené negativne obrazy
koresponduju s fascinaciou zlom, zndmou uz v stredoveku a pretrva-
vajucou aj v obdobi baroka. Kym v spominanej fascinacii rezonuje jed-
no zo zakladnych lyrickych vychodisk tejto poézie, zlo tematizované
v texte ma aj iny, katechetickd ulohu, a to napomentt veriaceho citate-
la a upravit jeho postoj k smrti. Pravda, na ukor tychto katechetickych
zloziek sa potlaca lyricky vyraz textu a miestami prevlada karajuce né-
bozenské klisé.

Autor dosledne zavadza do svojho tematického planu bezné otazky,
ktoré vznikali a vznikaja v stvislosti s eschatologickymi dejmi. Jednou

% Tymto vyrazom Boh prislubuje Abrahdmovi, ze bude mat velké potomstvo (Gn
22, 17), oznaduje sa nim mnozstvo fudu (Joz 11, 4), tiav (Sdc 7, 12), Filistincov
(1 Sam 13, 5), mudrosti (1 Kr 5, 9), biedy (J6b 6, 3), synov Izraela (Oz 2, 1), velkost
egyptského vojska (1 Mach 11, 1), pocet vtakov (Z 78, 27), ale aj mnozstvo v ab-
straktnom zmysle (Sir 1, 2).
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z nich je vek ¢loveka v okamihu, ked bude na poslednom sude. Autor
odpoveda vo versoch 93 a 94, Ze vsetci [udia budi mat rovnaky fyzicky
vek, a to podla modelu, ktorym je sam Jezi$ Kristus (Kristove roky, t. j.
vek 30. roku zivota, v ktorom Jezi§ zacal verejne posobit), pricom toto
svoje tvrdenie opiera o dobovu exegézu biblického citatu Ef 4, 13:*

Vsecko lidské telo pred triin se predstavi,
kazdy v tricet rokiiv obého pohlavi.

Tato vekova unifikdcia lepsie umoznuje unifikovat aj celé Iudstvo,
ba aj konkrétne tu vyuzit synekdochu, v ktorej sa vymedzujuci vyraz
vSetok, vsetci zamiena s jednotlivcom (hrieSnikom): Vseckych sudit
bude; k hrisnikovi povi (v. 105). Takto mdze vzniknut dialog medzi ce-
lym Iudstvom akoby jedinym hriesnikom a jeho sudcom, ktorym je
Boh. Takyto myslienkovy postup celkom prirodzene vyustil do roz-
siahlej repliky tohto sudcu, v ktorej v priamej reci vyslovuje svoj odsu-
dzujuci vyrok:

Ach, ty zloreceny zhanils” mui dobrotu,
od tvdri mej pujdes na velitii psotu.
Tys” tupil muj prikaz... (v. 107 an.).

Tato replika suidneho vyroku sa rozvija najmia pomocou slovies:
nenavidels (v. 111), za sebes " zahodil (v. 113), tiklady si ¢inil (v. 119),
poddanys byt nechtel (v. 120), sams " zly byl (v. 121), zlé si ¢inil (v. 123)
atd., ktoré st evidenciou Iudskych hriechov. Zo sudneho vyroku tak
vznikla monologicka cast textu (v. 107 — 136). Po ukonc¢eni priamej
rec¢i nasleduje persuazivne odporucanie autorského subjektu, ktory
sa obracia na citatela nazvaného tvarom vokativu clovece: Povazuj,
clovece... (v. 137), Povaz sobe nyni... (139). V tomto odporucani je
taky silny didaktizmus, Ze autor vytvoril graficku, ale aj intona¢nu
a sémanticku pauzu. AZ po nej nasleduje afektivny vylev v podobe

7 Kym nedospejeme vsetci k jednote viery a poznania Bozieho Syna, k zrelosti
muza, k miere plného Kristovho veku.*
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6dického zvolania s apostrofou: O, deri hrozny, smutny, straslivd ho-
dina! (v. 149).

Tu sa znova zacina rozvijat akoby vo filmovom predstaveni, ako-
by v scénickej konkretizacii vnutorné citové rozpolozenie sudeného
¢loveka, do velkej miery aj psychologizované. Psychologicku stranku
tu zabezpecuje opakované ddické zvolanie 6 a simulovanie citového
hnutia hriesnika. Ale uz vo v. 167 celkom spontanne, bez logického do-
vodu nastupuje opisné vyjadrovanie, hoci este stale je sucastou onoho
citového vylevu. Nemoznost udrzat afektivnost formy vyjadrenia tkvie
aj v tom, ze autor podriaduje dévody citového pohnutia subjektu istym
objektivizovanym poznatkom. Takto uvadza napr. tri zivly, pricom ich
jednotlivo vymenuva: proti mne povstanii zem, oheri i voda (v. 174).
Podobne prekazkou uvolneného citového vylevu je tu aj nabozenska
terminoldgia, ktora autora drzi v pozicii doktriny, od ktorej sa nemoze
odputat: prilisnd Prchlivost (v. 160), zlé svedomi (v. 167), hrichy skrz
pokdni zmazat (v. 178).

Logickym nasledkom vycerpania emotivnosti je citoslovce ach na
zaciatku v. 179, ktoré vztahuje na seba a zhrnuje v sebe vietku dote-
raj$iu emociondlnu bolest. Zaroven spritomnuje dobrého pastiera
napominajiceho veriacich citatelov, kedZe ako autorsky subjekt ich
povzbudzuje: probud se (v. 179), zanechaj (v. 180). Subjekt ja vykona
rozhodnutie a opakuje po tomto prvom ach svoje pohnuté ach, v kto-
rom autor modeluje odpoved s prizna¢nym odkazom na biblického
marnotratného syna, ktory sa v okamihu spamétania rozhodne povstat
z hriesneho zivota a vratit sa k svojmu otcovi**®: Ach, povstanem, Pane,
z hrobu hrichiiv mojich (v. 185).

Tento navrat alebo obratenie sa tematizuje az po v. 216 a jeho su-
¢astou je vyznanie hriechov a sformulovanie tmyslov. Pri tom sa tento
subjekt, ktory je nositelom podsunutého rozhodnutia citatelovi, kedze
ma modelovat aj ¢itatelovu odpoved hriesnika Bohu, uz priamo obra-
cia na Jezi$a, jeho meno sa tu opakuje tri razy a zakazdym ma formu
oslovenia v tvare vokativu JeZisi (v. 196, 214 a 215). Aj v tejto pasa-

% Je to aliizia na podobenstvo o marnotratnom synovi z Lk 15, 11 - 32.
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zi ma autor ambiciu pdsobit na city citatela. Vypoved, ktort mu ako
hriesnikovi ponuka, ma byt predchnuta pokorou a oddanostou, preto
sa v uvedenej Casti koncentruju vyrazy pokory a intimne vinutie sa
k JeziSovi.

Po v. 216 znova nastéva pauza, ktora je aj graficky vyznacena. Tak-
tiez sa tu meni perspektiva rozpravania. Hrie$nikovo citové ,confite-
or® je ukoncené a lyricky subjekt sa znova ujima didaktizujicej formy,
v ktorej oslovuje vSeobecného Ccitatela Pohlédni, clovece (v. 217) a voli
si novu stratégiu ovplyviujicu Citatela. Pri argumentacii o zavaznos-
ti a nevyhnutnosti sudu argumentuje biblickymi osobnostami, ktoré
stelesuju isté vieobecne platné fudské vlastnosti: Salamtn stelesiiuje
mudrost, ale v hluposti ku Stidu prichddza (v. 222); Absolon stelesnuje
krasu, ale ju stratil (v. 224). Popri tychto biblickych osobach pomeno-
vanych krstnym menom sa tu zjavuja este Jonatas i Saul (v. 225), He-
rodes (v. 229), Mifibozeth (v. 230), Kain (v. 230), ale st tu aj bezmenné
postavy ako bohac (v. 227).

V uvadzani biblickych postav tu jednotlivé plati za vSeobecné.
Zmysel pre logiku jazyka na principe jednotlivého a celkového sa uka-
zuje pri opise tych, ¢o sa poberaju na sud. Hiify lidu sa charakterizu-
ju priestorom podla svojho povodu v antiklimaxi: z mest, z mestecek,
z dedin do malej doliny (v. 234). Této antiklimax sa potom e$te opakuje
a zmnozuje vzdy so zmenou vychodiskového pojmu, napr. stavy:

Idu cisdrové, krdli i vojdci,
idi i kniZatd, pani, i sedldci.
Idi nemeskajic rozlicni stavové (v. 235 - 237).

So zretelom na hiify lidu je tu este pritomna antiklimax aj na pozadi
vSeobecného pojmu duchovny stav, ktora ale ma sama osebe v izolova-
nej podobe $trukturu klimaxe: knezi, reholnici, i ctni biskupové (v. 238),
lebo cirkevné hodnosti sa menuji od nizsieho k vyssiemu. Dalej nasle-
duje paralelizmus vyjadreny antonymami alebo pragmatickymi anto-
nymami: bohati, chudobni, mocni i Zebrdci (v. 239). V tejto Casti, ako to
naznacuje aj pomerne bohatd Stylizacna dynamika, vznika ista poeti-
zacia, ktora ale ¢oskoro ustrnie do rétorickej maniery, a to az po v. 254.
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V nasledujtcich versoch treba strukture textu pripisat vyrazna
zmenu. Dikcia subjektu je sice ta ista, permanentne prebieha, ale v pa-
sazi od v. 255 zacinaju silno aludovat biblické texty. Do poslednej fazy
teda autor vstupuje s najsilnej$imi ,tromfmi®, ktorymi st pren autori-
tativne citaty z evanjelii. V. 259 — 264 st parafrazou na znamy escha-
tologicky text Mt 25, 31 — 33 o poslednom stide.”” Vyraz o vieobecnej
obnove vo v. 265 - 266 zodpoveda Mt 17, 11 a Mk 9, 12.31°

Vo v. 267 - 269 sa tematizuje zverejnenie hriechov, v ktorom je
zmysel vSeobecného stidu a ma odraz v evanjeliovych textoch Mk 4,
22’ a Lk 8, 172V téme zverejnenia autor pravdepodobne vidi velmi
silny motiv, kedZe je zname, Ze sociologicka reflexia dajakého hriechu,
precinu alebo zlého skutku jednotlivca je dobrym dévodom na to, aby
sa mu vyhybal. Na druhej strane za predpokladu, zZe vetci s hries-
ni a hriechy vsetkych budu zverejnené, by mohla vzniknut otazka, ¢i
zverejnenie samo nie je zlah¢ujicou okolnostou, v ktorej si hrie$nici
navzajom uvedomia, Ze su vlastne rovnaki, a tym vznikne akoby odob-
renie ich stavu. Autor riei tato tému v ramci psychologického sub-
jektivizmu, v ktorom sa hriesnik ma obavat hanby pred spolo¢nostou,
ktorej budu jeho ¢iny zverejnené:

Hledal tajné mista k svojej bezboznosti,

aby nik nevidel, ¢o cinil v skrytosti.

Tu ho Buih vyvede a svetu predstavi,

vSecké jeho hrichy vsem lidem vyjevi (v. 271 - 274).

O tomto zverejneni hovori, ze to bude divadlo predtym nevidané (v.

39 Az pride Syn cloveka vo svojej slave a s nim vsetci anjeli, zasadne na trén svo-

jej slavy. Vtedy sa pred nim zhromazdia vSetky narody a on oddeli jednych od
druhych, ako pastier oddeluje ovce od capov. Ovce si postavi sprava a capov zlava.“
,»Elid$ pride a vSetko obnovi.*

»Lebo ni¢ nie je skryté, ¢o by sa nemalo vyjavit, ani utajené, ¢o by sa nemalo dostat
na verejnost.“

»Lebo ni¢ nie je skryté, ¢o by sa nevyjavilo, a ni¢ utajené, o by sa neprezvedelo
a nedostalo na verejnost.”

310

311

312
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289). Vyrazom divadlo sa tu rozumie tkaz, jav, zrakovy zazitok alebo
dokonca nazorny priklad.*?

Téma zverejnenia hriechov pri poslednom stide ma motivovat ¢lo-
veka uz na tomto svete prostrednictvom spolocenskej hanby. Autor
jej venuje pomerne rozsiahlu pasaz od v. 267 prakticky az po v. 328.
Tému zverejnenia este modifikuje aj tak, Ze z ¢inov prechadza na oblast
myslenia. Najprv tento novy prvok tematizuje na zaklade biblického
odkazu:

Biih ktery vsecko vi, predstavi pred oci,
Co skrytého bylo v nejtajnejsém srdci (v. 299 — 300).°™*

Vo v. 305 - 308 sa tato biblicka alazia skonkrétnuje prostrednic-
tvom enumerdcie:

Tajné predsevzeti, zrady, falesnosti,

zIé rady, nenavist, i skryté chlipnosti.
Krddeze, morddrstva, cary, i podvodnost,
zjevnd bude svetu kdejakd nepravost.

Zverejnenie skrytého vsej Zemi a celému Nebi vo v. 310 naznacuje
takisto socializaciu veci, spolo¢ensky aspekt, ale so zretelom na spo-
lo¢enstvo anjelov a svdtych, ako sa to v nasledujucom versi aj uvadza:
uvidi Mdria, i svati anjelé (v. 311). Cize vyrazy Zem, Nebo ako propri-
alne pomenovania su tu jednoznacne spolocenstva veriacich a spolo-
¢enstva anjelov a svitych v teologickom zmysle. Socializcia sa tu dalej
ukazuje aj na opozitnom principe priatelia — nepriatelia:

Pritelé zdrmutek budu z tebe miti,
nepritelé radost z tvého zahynuti (v. 313 - 314).

33 Porov. tieto tri vyznamy v HSSJ, zv. 1, s. 258.
314V tychto ver$och aluduje text Z 44, 22: ,,&i Boh na to nepride? On predsa poznd
tajnosti srdca“ a 1 Kor 14, 25: ,,vyjda najavo tajnosti jeho srdca.”
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Vo vecnej suvislosti odkryvania tajnych veci pri sude je aj alzia
biblickych textov Oz 10, 8°"° a Lk 23, 30:*'¢

Budi volat k lestim, prikryjte nds, hory,

neb tu juz ku skryti nemdme komory.

Naklonite se, vrchy, a spadnite na nds,

skryjte nds pod sebii v tento odporny cas (v. 321 — 324).

Akoby stru¢nou exegézou k tizbe, v ktorej sa hriesnici chct scho-
vat pod lesy a hory v predchadzajuicich versoch, je apostrofa vo ver-
$och nasledujucich, v ktorej sa priestor pod vrchmi a horami nazyva
peklo. Vnutorna logika obrazu ma teda takéto fazy: 1. na poslednom
sude bude vSetko zverejnené, 2. hriesnici sa budu chciet ukryt, 3. ukry-
ju sa, ale bude to v pekle:

Otevri se, peklo, chtej nds v sobe skryti,
by sme mohli Sudce hrozného minuti (v. 325 - 326).

Pravda, tato logika je antropomorfizovana, a tak silno poznacena
priestorovym videnim. V teologickom zmysle sa neda uplatnit, pretoze
podla teolégie vSsadepritomny Boh je pritomny aj v pekle, ¢o sa nako-
niec naznacuje aj vo v. 327 - 328:

Ach, coz mdme Cinit, zufati musime,
kdyz proti ndm Boha bojovat vidime.

Tymto verSom sa kon¢i ucelena pasdz, vznikd znova grafickd a sé-
mantickd pauza. Nasleduje zaverecna cast textu uvedena oslovenim
ach ¢lovece. V nej je evidentna pritomnost kazatelskej polohy autorské-
ho subjektu, ktory sa obracia na ¢itatela s otazkou s komunikativhou
funkciou vystrahy: jakoz pred Siidem obstojis? (v. 329).

Tu sa naznacuje, akoby autor nebol spokojny so v§etkymi prvkami,

15 Vtedy povedia vrchom: ,Prikryte nds!‘ a kopcom: ,Padnite na nas!
16 Vtedy zaénua hovorit vrchom: ,Padnite na nas!‘ a kopcom: ,Prikryte nas

I
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ktoré mohol vo svojom pastierskoteologickom myslienkovom priezore
vztiahnut na velkd tému posledného sudu. Priam encyklopedicky sem
vnasa vyrazy, v ktorych rezonuje sud a ktoré maju biblicka oporu, napr.
Nesuid'inych nyni, nebudes siideny (v. 330).’'” Na tejto zaverecnej ploche
textu sa nachddzaju aj dalSie zmienky len akoby vo forme klucovych
slov, ktoré sa opieraju o evanjelia a je v nich priamo alebo nepriamo pri-
tomnd téma sudu. Takmer sa zda, akoby autor nebol spokojny s doteraj-
$im prerozpravanim mohutného eschatologického obrazu ¢i eschatolo-
gickej vizie a akoby si v zavere tohto rozpravania urobil este vyznamné
poznamky, ktoré by sem mohol zahrnut. Prirodzene, o takomto uvazo-
vani na tému moznych autorovych zamerov nejestvuju Ziadne historic-
ké doklady. Skutoc¢nost vsak je, ze v zaverecnej Casti, t. j. vo v. 329 — 353,
st alizie na rézne evanjeliové miesta, ktoré maju stuvislost s poslednym
sudom. Vari najzavaznejSou indiciou autorovej nespokojnosti s ,vycer-
panim“ eschatologickej latky, ktoru by azda este mienil spracovat, je
nezvratnd skutocnost, ze po Valaskej Skole sa naozaj k téme vratil a na-
pisal takmer rovnako rozsiahlu samostatnti Skolu krestansku, ktord je
tematicky uplne zaloZend na krestanskej eschatolégii.

Skola krestanskd

Skola krestanska uz v samom nazve obsahuje informéciu o tom, Ze
v centre pozornosti by mala byt suma krestanského ucenia ako bohaty
indpirac¢ny zdroj na poetizované prerozpravanie, ktoré mozno ukot-
vit v dimenzidch pozemského myslenia. Mozno tu teda predpokladat
opacny postup (zhora nadol), kym vo Valaskej $kole sa vychddza od
pozemského smerom nahor. Tento rozdiel medzi obidvoma Skolami
Gavlovi¢ v Darovani tretimu radu serafinskemu v Skole krestanskej
uvadza takto:

Dal sem ti Valaskii skolu k mravom, k stateénosti,
a tato Krestanskad skola bude ti k svatosti (v. 45 — 46).

37 1k 6, 37.
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Sama $truktira Skoly krestanskej tento predpoklad potvrdzu-
je. Dielo je totiz rozdelené na styri Casti, ktoré predchddza Predmluva
o peti ranach sv. FrantiSka Serafinskeho, dalej Obetovani k uctivosti
sv. Frantiskovi Seraf. (vyraz obetovini ma tu nabozensky vyznam, teda
predstavuje pdl ,vysokého®) a uz spomenuté Darovani tretimu radu se-
rafinskemu (vo vyzname venovanie), ¢ize cirkevnej $trukture, do ktorej
patria aj laici.*'® Styri Casti tohto diela st tematicky rozdelené podla nduky
cirkvi o poslednych veciach, teda na vysokom principe, ktory je ,,zhora®

O vystavbe textu tu aspon v stru¢nosti mozno uviest, ze kazda cast
ma na zaciatku svoju Predmluvu. V jednotlivych tychto Predmluvach
autor podava rozpravy vo versoch na dané témy. Vyrazne v nich ci-
tit medzitextové nadvdzovanie, najma na biblické, teologické a filozo-
fické pramene. Vsetky aluzie a citaty autor doklada v marginaliach,
ale daktoré zaznievaju aj priamo v texte. Cize znova tu ide o vysoky
princip, a to aj vratane odkazov na diela filozofov. Najvacsie mnozstvo
citdtov vycerpava, prirodzene, z Biblie. Dalej z diel teoldgov, najma cir-
kevnych otcov (Jan Chryzostomos, Augustin atd.), ale st tu zastipeni
aj filozofi (napr. Seneca, Sokrates, Cicero). Metodika dokladania cita-
tov vSak pokracuje aj v jednotlivych strofach - konceptoch, ktorych je
v kazdej zo Styroch casti 288 a ktoré st zapisané vzdy na 144 stranach.
Sdm Gavlovi¢ toto &islo vysvetluje symbolicky ako pocet dizkovych
mier obvodovych murov Nového Jeruzalema, pricom vychadza z bib-
lického miesta Zjv 21, 17.>* DvanastverSova strofa, 14-slabi¢ny vers
a zdruzeny rym su rovnaké ako vo Valaskej skole.’*

318 Prislusnikmi tretich radov su laici, ale moze k nim patrit aj diecézne knazstvo.
V 17. storo¢i nastala obroda terciarstva a stalo sa z neho masové duchovné hnutie.
»Zmeral aj jeho hradby; mali stostyridsatstyri lakfov podla Tudskej miery.“ Cislo
144 vzniklo vynasobenim symbolickych ¢isel 12 x 12. Hradby nového Jeruzalema
maju podla biblického opisu 12 bran, na nich 12 anjelov a napisané mend 12 kme-
fov Izraela. Okrem toho maji 12 zékladnych kameriov a na nich 12 mien dvanas-
tich Barankovych apostolov (porov. Zjv 21, 12 - 14). O symbolickom vyzname
&isla 144 pozri aj GAFRIKOVA-SLAVKOVSKA, 19874, s. 203.

Z tejto pravidelnosti sa vymykaju monostrofické ,,epilogické” casti Valaskej skoly
O smrti a O Stde posledném, ktery je konec veku, pisané dvandstslabi¢nikom.
Strndstslabi¢nym ver$om previazanym zdruzenym rymom st pisané aj ostatné

319
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3. Interpretacny diskurz

Tak ako vo Valaskej $kole, aj v Skole krestanskej sa kazdy koncept
uvadza arabskou ¢islicou, ale aj dvojver§ovym nadpisom vo forme mot-
ta. Slabi¢na pocetnost motta tu nie je jednotna. Avsak v kazdom pripade
je Struktirne symetricka na irovni dvojversia (st to izosylabické dvoj-
ver$ia). Uz len sama problematika tychto nadpisov z hladiska textacie
stoji za osobitnu pozornost. Kedze jednotlivé motta maju z obsahovej
stranky vdc¢sinou formu az vtipného aforizmu alebo epigramu,**! no au-
tor tu zaroven forsiruje najvaznejsie témy Iudského Zivota a existencie
sveta v eschatologickom zmysle, teda v takom, ktory sam v sebe prevysu-
je véetko pozemské, citatela do istej miery prekvapuje spojenie zartovne;j
polohy (nizke) s principmi vysokej nauky bozského povodu. Zjavna je tu
ista hybridizacia na axiologickej rovine, ktortt mozno pripisat komuni-
kativno-pragmatickej stratégii autora, pri ktorej ma ustavi¢ne pred sebou
na zreteli percipienta ako svoj pastora¢ny objekt. Tento Citatel, prislusnik
tretieho frantiskanskeho radu, ktorému je Valaska $kola venovang, je
zamerany na zivi a nezivu prirodu (ovce a pasienky), ale pastoralista, t. j.
pastier duchovny, ma ho povzniest k ,,nad-prirode®

V obidvoch Gavlovicovych gkolach je zhromazdeny bohaty jazy-
kovy material, ale aj pestré tematické zlozky,** ktoré vedno ukazuju,
ze autor napriek istej zviazanosti formou a istej schéme, ktort mu po-
skytuju biblické a katechetické presupozicie, dokaze tieto vysoké prv-
ky viazat s videnim a ndzormi prostého ¢loveka, s jeho oc¢akdvaniami
a vobec s pulzovanim vtedajsej spolo¢nosti.’”

(monostrofické) Casti Skoly krestanskej — Predmluva, Obetovani a Darovani,
ako aj v8etky styri Predmluvy k jednotlivym $tyrom ¢astiam.
321 Podrobnejsie o tom pozri: MINARIK, 1989, s. 106 o Valaskej skole, ¢o plati aj
o Skole krestanskej. J. Minérik tu hovori, Ze motto sa vo Valaskej $kole vyjadru-
je formou proverbia, aforizmu, gnémy a najma sentencie. GAFRIKOVA, 1989b,
s. 97 - 98 zase identifikuje rozli¢né Zanrové utvary v konceptoch: reflexivnu tivahu,
bajku, anekdotu, facéciu, humoresku, ndpodobu zartovnych fudovych popevkov
atd. a uvadza, ze koncepty st obycajne postavené na paralelizme, ale aj na antitéze,
paradoxe, prisloviach a porekadlach.
Tieto pestré tematické zlozky zodpovedaji barokovému usiliu ,,obsiahnut Zivot
v celej jeho mnohotvérnosti®, porov. KALISTA, 2005, s. 149.
2 Velmi vyre¢na v tomto zmysle je Gavlovicova interpretdcia vitazstva biblickej po-
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Je paradoxné, Ze také rozsiahle dielo, ako je Skola krestanska, tak
dlho nemohlo knizne vyjst ani v ére po Neznej revolucii, v ktorej sa
ustavi¢ne tematizuje a potvrdzuje krestanskost slovenskej kultury.
Mozno dufaf, Ze Skola krestanska, vydana pri¢inenim G. Gafrikovej
roku 2012, bude jedine¢nym objektom hlbsich interpretacii tohto tex-
tu,”* ved toto dielo na jednej strane je principialne eschatologické, ale
zaroven sa jeho nosny eschatologicky plan stbezne uvadza do antro-
pologického diskurzu slovenského barokového ¢loveka.

stavy Dévida nad krdlom Saulom v jaskyni, ako na to upozoriuje G. Gafrikova,
pricom autor spdja vysoké biblické s nizkym spolo¢enskym: ,Saul (...) musi sa
kvoli telesnej potrebe uchylit do jaskyne, kde sa skryva ozbrojeny (...) David aj
s vojakmi. (...) vzne$enému vladarovi sposobila tito necakanu situdciu navsteva
,salaa’ Jeho utroby ,zburila‘ Zindica, ktorou ho tamojsi ,bac¢a‘ podla zauzivaného
zvyku ,snad‘ pocastoval.“ Porov. GAFRIKOVA, 1989b, s. 95.

¢ Dosial existuje o tomto diele monografia Andreja Mraza Gavlovicova Skola kres-
tanskd. Prispevok k slovenskému literdrnemu baroku. Bratislava: Slovenskd uc¢ena
spolo¢nost, 1940, 60 s., a dizertaéna praca Ingrid Babikovej Skola krestanskd Hugo-
lina Gavloviéa. Kultirnohistoricky rozbor. Skolitel prof. M. Hamada. Katedra dejin
a tedrie umenia. Filozofickd fakulta Trnavskej univerzity, 2010.
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4. ZAVER

Uz z predbeznych teologicky ladenych avah v &asti Struktira témy
z filozofického hladiska jasne vyplyva, Ze eschatologizmus nie je nejaka
vynimo¢na exkluzivna ndbozenska, tob6z nie literarna skuto¢nost, ale
Ze je integralnou sucastou krestanskej nauky, poznania obsiahnutého
v krestanstve. Ak by sme tu predsa len mali hovorit o exkluzivite, ta
je dana v neznamom, ktoré sa ocakava vo viere, v neznamom, ktoré
sa veriacemu ¢loveku naznacuje predobrazmi alebo ,,predchutou” ve¢-
nosti. V integrite krestanského myslenia je eschatologia z historické-
ho hladiska findlnou, zavere¢nou fazou vsetkého bytia. Zaroven ale je
uz teraz v tomto ¢ase pritomna, anticipovana, a to tak vyvojom sveta
k istému cielu, ako aj v moralnom zmysle (odmena a trest). Takto je
eschatologia vlastne vsadepritomnym fenoménom vo fenomenologii
krestanského nabozenstva a kultury. Na eschatologicky obsah nada-
bime v modlitbe Otce na$ (prid kralovstvo Tvoje)** aj vo vsetkych
textoch vyznania viery (viera v Zivot buduiceho veku, viera vo vecny
zivot). Z toho vychodi dolezity predbezny zaver, ze eschatoldgia nie
je nie¢im prilezitostnym a vynimoc¢nym (napr. pamiatka zosnulych,
vsetkych svitych, vyrocie pohrebu v rodine atd.), ale Ze vo svete kres-
tanskej viery bez ohladu na konfesiu je permanentne pritomna. Ako
teda mozeme hovorit o eschatologickej literature alebo aspon eschato-
logickych motivoch v literature istého obdobia?

Je to v zlozitosti Struktirovania témy, ale aj v samej veci, ktord sa te-
matizuje — v dynamike permanentne pritomnej eschatologie. Pri ¢itani

35 LUTHER, 1987, s. 156 - 157, interpretuje eschatolégiu v tejto modlitbe dokonca
eSte Sir$ie. Nachddza ju aj v siedmej prosbe ,,ale zbav nas zlého', ktoru vyklada tak,
ze ,tymito slovami sthrnne prosime, aby nds nebesky Otec vyslobodil od kazdej
uhony tela a duse, (...) aZ nastane nasa posledna hodina, aby nam doprial pokojny
koniec a milostivo nds z tohto udolia pla¢u vzal k sebe do neba“
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barokovych poetickych textov zistujeme, ze eschatoldgia, resp. eschato-
logizmus, je v nich vyjadrena bud implicitne, takze eschatologicka fi-
nalita iba vyplyva z kontextu a situdcie, iba sa naznacuje, dalej explicit-
ne, ked'v texte je pritomny eschatologicky motiv alebo typicky vyrazovy
prostriedok, napr. relevantné pomenovanie alebo dajaky obraz atd. Pri
viacerych textoch, najma pri tych, ktoré st aspon s¢iastky skibené s for-
mou modlitby, nachadzame konkluzivny eschatologizmus. Je to obli-
gatorny zaver, akési takmer eschatologické klisé, ktoré sa obyc¢ajne pre-
kryva s predposlednou ¢astou modlitbovej $truktiry - s doxoldgiou.

V tomto minimalnom ¢leneni z hladiska pritomnosti motivu sa
potvrdzuje Mikova téza, Ze elementdrnu mikrostylisticki jednotku
charakterizujucu akykolvek text na urovni $tylémy predstavuje jazy-
kovy alebo tematicky prvok, ktory je nositelom vyrazovej vlastnos-
ti.”*® Eschatolégiu v barokovej literatire teda mozno charakterizovat
mierou predimenzovanej pritomnosti v texte. Je teda $tylémou par
excellence. Vyznamové prvky, signalizujice eschatologicku charakte-
ristiku textu, st zastupené v hojnom pocte slovnych pomenovani, bez-
prostredne odrazajucich eschatologicka skuto¢nost v jazyku. Mohli
by sme tu hovorit o kltucovych slovach, ktoré odrazaju tzv. posledné
veci ¢loveka, st rozvité do novych a novych obrazov a prekryvaju sa so
synonymickymi vyrazmi. Tieto vyrazy mozno zo sémantickej stran-
ky zatriedit do istych vecnych okruhov, ako je Kristov prichod v slave,
sud zivych i mftvych, vzkriesenie v tele, vecny Zivot a trest, smrt ako
nasledok Adamovho hriechu, posledny sud, hladenie na Boha, videnie
Boha, blazenost duse, posledny den, miera zasluh, miera previnenia
(rozne tresty), ohen (smola a sira) atd.

Eschatologizmus sa niekedy v textoch zexplicitiiuje uz na jazykove;j
urovni, ¢i uz cez priame alebo prenesené pomenovanie, ale pritomny
je aj v typickych struktirach nabozenského $tylu, ktoré maju obycajne
uroven textového fragmentu (napr. kazatelska konklazia, antropocen-
tricka dedukcia, doxoldgia atd.), ale moze byt pritomny aj v podani
tematickych prvkov rozlozenych v sémantike textu.

326 Porov. POPOVIC a kol., 1983, s. 75.
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Zakladny problém, ktory sa ¢rta pri skimani eschatologickej ba-
rokovej literatury, tkvie v napiti, v akomsi centralnom paradoxe,
ktory vznikd na urovni eschatologickej skutocnosti a skuto¢nosti re-
alneho pozemského zivota. Kym to prvé reprezentuje vecnost, druhé
reprezentuje ¢as. Z hierarchického hladiska je teda na prvom mieste
ono prvé, ale zo psychologického hladiska sa sem stale natiska realny
¢as. Tak to vidime napr. v lyrickom texte S. Chalupku Ach, milos-
tivy BozZe nas..., v ktorom sice autorsky subjekt nachadza absolutne
vychodisko zo zlého polozenia v eschatologickej skuto¢nosti, ako ka-
zatel a duchovny vodca dviha mysel svojich ovecdiek zhromazdenych
v doline Javorovo smerom nahor k eschatonu, ale podvedome sam citi
existencidlnu spatost s obcou, z ktorej museli ujst, s domovmi, ale aj
s opustenym majetkom. Napriek vysokému $tandardu eschatologic-
kého myslenia v barokovej dobe mozeme konstatovat, Ze priputanost
k zemi a k ¢asu sa tu mimovolne alebo vedome tematizuje. Potvrdzuje
sa tu spominany centralny paradox na myslienkovej urovni, ktory sa
zaroven premieta aj do psychologickej a emociondlnej roviny vo vy-
povedi. Autorom je viac povedomy pozemsky svet a jeho vlastnosti.
Svet zahrobny, nebesky, posmrtny vie rozpoznat cez moralne kategérie
dobro - zlo, odmena - trest, blaZenost — nestastie, ale nem6Ze ho ucho-
pit, ved napokon stcastou samej krestanskej nauky je tento svet cha-
pany ako mystérium, ako neprebadané tajomstvo, ktoré svojou pova-
hou prevysuje vetky ludské predstavy. Autori st preto nuteni vytvarat
transfer medzi protikladmi, spajat nespojitelné. Ak hovoria o pekle,
charakterizuju ho fyzikalnymi javmi (ohen, smola, natahovanie tela na
skripci atd.), pri¢om z didakticko-katechetickych pricin ¢asto vstupuju
do extrémne naturalistickej roviny.

Tu som zamerne uviedla motiv pekla z negativnej antropologickej
skusenosti. Prirodzene, v analyzovanych textoch nachadzame aj pozi-
tivne obrazy, ktoré su sicastou vizie nebeskej blazenosti. Spomenme si
tu na Abrahamftyho prechadzku spolu s JeziSom v riichu krumplova-
ném. Autorom presuponovany veriaci Citatel sa tu iste naplni pocitom
blazenosti, Ze sa moze prechadzat so zakladatelom svojho nabozZenstva
v jagavom naskrobenom ruchu a Ze tito prechadzka v kone¢nom do-
sledku bude sucastou ¢ohosi, co mozno prirovnat k svadobnej hosti-
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ne (veselie). Ked vSak mame porovnat negativnu a pozitivnu polaritu
jednotlivych motivov a jazykového sprostredkovania, zistujeme, zZe
v barokovych textoch viac prevlada pesimistické ladenie. Pesimizmus
v eschatoldgii je zakladnou ¢rtou tzv. katastrofickej eschatolégie,’”’
zalozenej na apokalyptickej literature. Katastroficka eschatologia vy-
generovala v priebehu dejin fascindciu zlom, ktora sa premieta tak do
vytvarného umenia, ako aj do literatary.

Jednou z prirodzenych pricin tejto tendencie je okrem spomenu-
tého didakticko-katechetického, vychovného pragmatizmu aj kvanti-
tativny ukazovatel. Ludska fantazia nie je schopna vygenerovat dosta-
¢ujlce obrazy o nepredstavitelnom svete vecnej blazenosti, vyjadrenia
o0 nej zostavaju v abstraktnej rovine. Na druhej strane pekelné tresty sa
konkretizuju cez fyzikalne obrazy a uz v samej Biblii je ich kvantitativ-
ne viac ako pozitivne vypolarizovanych obrazov. Ved uz novozakonna
biblicka vizia ve¢nosti sa utvarala z pozemskej situacie chudobnych
rybarov a mestskej a vidieckej chudoby, z ktorej spontanne vznikali
skupiny prvych krestanov. V danej historickej situdcii prezivali zido-
krestania pod nadvladou rimskeho impéria skor negativne Zzivotné
skusenosti a $tastie sa v biblickych obrazoch apostolskych ¢ias preja-
vovalo vacsinou v rodinnom Zivote (svadobnd hostina, narodenie no-
vého c¢loveka, dobra uroda, najdenie strateného, znasobenie majetku).
Pravda, aj tu badat, Ze priestor nenaplneného Stastia danej spolo¢nosti
sa vyplha o¢akavanim a uskuto¢fiovanim zazraku (premena vody na
vino, zazra¢ny rybolov, rozmnozenie chlebov, uzdravenie, vzkriesenie
atd.). Samozrejme, v porovnani polarit nejde o zrusenie ¢i popieranie
daktorého z pélov, ale o kvantifikaciu. V Origenovom chépani rano-
krestanskej eschatolégie dominuje optimizmus zaloZeny na nadeji vo
vecny zivot.*®® Zaiste vSak velky vplyv na dalsi vyvoj krestanskej escha-
toldgie v negativnej, pesimistickej artikulacii ma utek zo sveta v pr-
votnych mni$skych komunitach, ktory vygeneroval pohrdanie pozem-

27 Porov. SPIDLIK, 2007, s. 39 - 40.

38 Kym v zidovstve bola zdkladom nadeje na Bozie vzkriesenie Bozia spravodlivost,
v novozakonnych spisoch vystupuje do popredia Bozie zlutovanie. Porov. PO-
KORNY, VESELY, 1991, s. 99.
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skym svetom a sexudlny pesimizmus (ktory sa postupne z mnisstva
prenasal aj na vrstvy laikov),*” ale aj myslienkové hnutie manicheizmu
a jeho dalsie trieStenie i rozvijanie, v principe zalozené na predstave, Ze
hmotny svet pochadza od diabla a je teda zly.

V tejto faze nasej uvahy o barokovej eschatologickej poézii moz-
no zovseobecnit dve jej vyrazné tendencie: 1. Eschatologicka literatu-
ra z antropologického hladiska je zostrojend z negativnych (pesimis-
tickych) a pozitivnych (optimistickych) signdlov, znakov, priznakov,
predobrazov, znameni a tematickych symptémov, ¢o sa priamo imerne
odvija z krestanskej vizie a dualisticky ponatého ve¢ného Zivota, v kto-
rom finalita individudlneho Zivota sa stane bud blazenou odmenou
alebo ve¢nym trestom. 2. Akykolvek literarne stvarneny eschatologicky
prvok vzdy v sebe nesie isty variant neeschatologického, pozemského,
¢isto fyzikdlneho pojmového stvarnenia, lebo v fudskej predstavivosti,
ktora je zviazana so zmyslami, nie je mozné vytvarat nadzmyslové poj-
my a obrazy, mozno ich iba antropomorfne sprostredkavat, priblizovat
sa k nim a len ¢iasto¢ne ich dosahovat poznanim.

Pri ¢itani barokovej eschatologickej poézie sustavne narazame na
eschatologické symptomy, ktoré spritomnuju teologicky spracova-
nua skuto¢nost, pritomnu v trukture literarneho diela. Na teologické
stvarnenie som uz upozornila viac rdz, najma vsak v Casti, v ktorej je
teologicky, resp. religionisticky rozvrhnuta eschatologicka systemati-
ka.”® Sama osebe je témou, ktora sa prostrednictvom dobovej poetiky
premieta do literarneho stvarnenia. Vo vacsine pripadov tu ide o pria-
me pouzitie uz hotovych vyrazov a motivov. Barokovy autor si nerobi
nijaki namahu s ich originalitou, naopak, rad sa pokorne podriadu-
je pojmovému arzenalu zjaveného poznania, pravdim danym zhora,
lebo ony su prenho neprekonatelnou autoritou.

Pri skiimani jednotlivych symptémov eschatologizmu pritomnych
v literdrnom texte mozno zistit, Ze pri daktorych z nich sa barokovi
autori in$pirovali ur¢itymi indikatormi, ktoré im poslazili na reflekto-
vanie eschatologického. Tieto indikatory st odrazovymi kategdriami,

3% Porov. RANKE-HEINEMANN, 2004, s. 204 - 217.
3%V podkapitole Struktiira témy z filozofického hladiska.
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ktoré majui pendant bud v hotovych textoch, ako su staré modlitby
(napr. kanon Bazila Velkého), alebo v tzv. ekténidch, litaniovych pros-
bach, prirodzene, nehovoriac o relevantnych biblickych obrazoch. Tu
ide o metatextové spracovanie. V textotvornom procese sa v$ak autori
opieraju aj o také indikatory eschatolégie, ako st konkrétne historické
udalosti (stavovské povstania, turecko-tatarske vpady), individualne
osudy (osobna tragédia, nahla smrt, nasledné ovdovenie, vysoky vek,
choroba), prirodné javy (burka, zemetrasenie) atd. Tieto indikatory
nachadzame u vsetkych autorov, rozli¢na je vsak ich aplikdcia. V nie-
ktorych pripadoch sa kombinuju s hotovymi biblickymi a vierou¢ny-
mi konceptmi a obrazmi ¢i semiotickymi mytmi, v inych pripadoch,
najmaé pri usili o emocionalnu ucast, maju dominantné postavenie
(napr. v akrostichu J. Zabojnika Cantilena... alebo v piesni Smutni
dnové mi nastali J. Koledana). Aj pri nich v§ak mozno po¢itat s istym
mechanizmom prevzatym z roznych kazatelskych aplikacii. V ka-
zatelskej praxi sa kerygmaticka informacia z precitaného biblického
textu totiz vzdy aplikovala na konkrétny zivot, pricom kazatel musel
kvoli ac¢innosti svojej argumentacie siahat za obrazmi z realneho Zi-
vota, ktoré pomahali posluchacom ukotvit nabozenské poucenie do
osobnej Zivotnej praxe. V pripade analyzovanych diel v tejto praci
vetci autori mali kazatelska prax. Kazdy z tychto autorov disponoval
istym systematickoteologickym a biblickym vzdelanim. Cize literdrne
vzdelanie pre tento druh literatiry bolo jednoznac¢ne prevazne teolo-
gické. Okrem toho ma kazdy autor svoje vlastné subjektivne videnie
a svoju vlastnud prezivanu skusenost, ta vsak je vo vacsine pripadov uz
sformulovana v star$ich textoch.”® Mohli by sme tu teda povedat, ze
autor Cerpal aj zo svojho skusenostného komplexu, do ktorého zapa-
da aj indikator hladania ludskym poznanim podobne, ako je to v tzv.
fundamentalnej ¢i filozofickej teologii, takze v tomto pripade indikator
eschatologie nemusi byt autorovi vopred ,zjaveny“ prostrednictvom

31 Formaélny signal subjektivnosti v takzvanej ich-forme, ako ho bezne vnimame

v novsej literatire, v obdobi baroka nemusi byt jednoznac¢ne vyrazom subjektiv-
neho vyjadrenia, ale schematicky sa nim moze typizovat ludska situacia. Podrob-
nejsie o tom KAKOSOVA, 2005, s. 89. Porov. aj SMATLAK, 2002, s. 261.
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nabozenského mechanizmu viery, ale sam sa k nemu dopracuje priro-
dzenym poznanim.

Indicia tragického, ndhleho, prekvapivého, brutalneho, hororu, ako
aj indicia neuprosnosti ¢asu nie je ni¢ nové pod slnkom. Preto autori
preberaju, parafrazuju, citujd, imituja a siahaju za topickymi motivmi,
ktoré sice st nejako ,,priznakové®, vynimo¢né, napadné, ale ich umenie
spociva najma vo vhodnej situacnej aktualizacii. Pontkaja sa im tu ne-
¢akané udalosti a mimoriadne javy (nahla smrt, burka, zemetrasenie
a iné prirodné zivly, vojna, politické udalosti), ale aj celkom bezné javy
v prirode (odlet vtdka, ale aj odumieranie, kvet, ktory sa zlomi ale-
bo zvidne) - vietky mozu poslazit za literarne obrazy. Kazda z tychto
udalosti ma svoj symbol (tak to bolo uz vo ranokrestanskom obdobi
- vojnu symbolizuje me¢, poziar ohen, burku signalizuje mocny vie-
tor atd.). Daktoré z prirodnych a spoloc¢enskych javov sa samy stavaju
symbolmi, napr. mor ako hromadna epidémia. Vynimo¢né javy sa v li-
terarnom stvarneni stavaju pravidelnymi paradigmami eschatologic-
kého, cez ktoré Boh z ¢asu na ¢as upozornuje na univerzalitu eschato-
logickej skuto¢nosti.

V nazerani na svet eschatoldgia je vrchol pyramidy. Kym stvorenie
je alfa, akési vychodisko budovania dejin v ¢ase, ktoré sa rozvija do
mnohosti (porov. biblické ,,rozmnozte sa a naplite zem®), od zaciatku
je tu pritomny aj centralizacny vektor smerujuci k bodu omega, ktory
sprevadza hrie$nost a omilostenie, nasledky hriechu, ako st vojny, ale
celkove aj akékolvek zlo vo svete. Vysvetlenie vSetkého nachadza baro-
kovy autor v eschatologickej perspektive, ktora je definitivnym a ob-
jektivizovanym rieSenim, vychadzajicim zo soteriologickej koncepcie
Boha, ale ¢lovek na iom moéze vedome participovat a spoluuskutocio-
vat svoj eschatologicky happyend.

Pravda, na rozdiel od rozpravkovych happyendov alebo stastnych
koncov v romantickej préze nemoze byt v dobovom chapani nijaké-
ho $tastia na pozemskom zaklade bez ucasti eschatonu. Pozemsky
svet moze byt kladne alebo zaporne ladenou indiciou, ale iba indiciou
eschatologického naplnenia. Pre obdobie baroka tu celkom jednoznac-
ne plati teocentrické porozumenie sveta. M. Hamada uvadza, Ze az do
18. storodia ,,sa nasa literatira opierala prevazne o nabozensko-mora-
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liza¢né sujety, o politické a historické idey, (...) v zaklade jej sujetu bol
rozhodujuci vztah zivota a nabozenskych noriem (plati to este v znac-
nej miere aj o Hugolinovi Gavlovicovi), (...) postupne sa tieto normy
prelamuju, literatura sa oslobodzuje spod cirkevnej nadvlady a rozho-
dujicim prvkom sa stava zaujimavost a tzv. zabavnost sujetu“’** Pre
barokovt literatiru osobitne plati, ako sa to ukazalo aj na konkrétnych
analyzach, Ze autori len v minimalnej miere investuji do svojich li-
terarnych textov svoje osobné subjektivne prezivanie sveta, lyrickost
v nich generuje ¢asto iba vonkajsia forma (rym, rymové echo, versové
usporiadanie), takze mozno konStatovat, Ze na prvom mieste tu je na-
bozenska funkcia literatiry a esteticka funkcia sa jej plne podriaduje,
¢ize vo vacsine pripadov tu plati bezny funk¢ny synkretizmus.

Pri posudzovani literarno-estetickych kvalit barokovej literatury,
najmé poézie, v ktorej by sa azda najmarkantnej$im sposobom mali
prejavit umelecké kvality, vznikad ista diskusia aj medzi odbornikmi 20.
storocia. Nejednoznac¢nost v posudzovani barokovej literatiry spociva
zaiste vo velkom ¢asovom odstupe, v nedostato¢nom poznani reality,
ktort umelecka literatira odrazala, ale aj spoluutvarala, ale aj v tom, Ze
sucasni autori sa niekedy nedokazu celkom odputat od svojich pred-
stav o axiologickom systéme literatdry. Tak sa moze stat, zZe na dobovy
produkt chct aplikovat hodnotiace kritéria poznacené vyvojovo vzdia-
lenym, celkom inym kritickym aparatom.

V slovenskej literarnej historiografii vSak treba upozornit aj na biele
miesta v poznani barokovej literatury. Pri jej interpretacii dosial chyba
predovsetkym adekvatne interdisciplinarne postudenie jej existencial-
neho podlozia. Predovietkym tu ide o teologicko-religionisticku refle-
xiu. Ved ak lyrika popri svojich beznych inherentnych vlastnostiach
ma byt najvzrusujucejsou reflexiou vnutorného, ¢asto len intuitivne
a obrazne popisatelného sveta, ¢i nie je pre barokového c¢loveka naj-
vzrusujucejsim okamihom zablesk zahrobného sveta v jeho barokovej
liturgii a barokovom spdsobe Zivota? Pri budovani axiolégie musime
ratat s tym, ze to, ¢o dnes utvara v poézii vrcholnu (¢itatelsku katar-

32 HAMADA, 1971, s. 407.
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ziu, ¢o privadza do najextrémnejsSej tenzivno-detenzivnej percepcie,
mohlo byt rovnako intenzivne, ale celkom ina¢ poeticky stvarnené
v barokovom svete.

Mozno predpokladat, Ze barokovy c¢lovek holdujtci ndbozenskému
zazitku a dobovej mystike mohol dosahovat rovnaky percepény pozi-
tok ako postmoderny c¢lovek dosahuje prostrednictvom svojej literar-
nej tvorby. Ako klasicky priklad istého despektu voci barokovej poézii,
konkrétne voci Skole krestanskej, mozno uviest tvrdenie A. Mraza,
ze ,hlbsi a zakonitejsi odraz dobovych faktov v diele Gavlovicovom
nachddzame velmi skromne. U neho tiZenie a vzpinanie sa k trans-
cendentnu nevyrasta z bolestnych reakcii na zial a biedy svetské, ale
je konzekvenciou jeho nabozenskej vychovy a pravovernosti‘’* ,re-
dukuje celt problematiku Zivota na zakladné principy nabozenského
ucenia a jeho praca vyznacuje sa iba rozsiahlym zhromazdenim dat
a motivov** a stvis Skoly krestanskej ,,s dobovou problematikou je
velmi skromny“** O vyse polstorocia neskor nachadza Gavlovicovo
dielo v hodnoteni M. Hamadu objektivnejsie posudenie ako dielo ne-
obycajnej basnickej sily. Tento autor sice pripusta pritomnost véeobec-
ne pritomného didaktizmu, konkrétne vo Valaskej $kole, ale prave so
zmyslom pre odstupniovanie dobovosti presvedcivo odkryva hodnoty
rukopisnej Skoly krestanskej: ,V suvislosti s Gavlovi¢ovou eschatolo-
gickou skladbou Skola krestanskd by som chcel podéiarknut jej ne-
obycajnu basnicka silu, ktorou prevysuje prevazne didakticka Valasku
gkolu.“**

V Hamadovom hodnoteni sa aj eschatologizmus v literatare javi
uz nie ako axioma, ale skdr ako hypotéza, takze mozno ju vidiet z roz-
nych uhlov a z rozmanitych casovych aspektov, a tak aj porovnavat.
Vyraznou ¢rtou, ktord Hamada vyzdvihol v barokovom eschatologiz-
me, je jeho naliehavost, ktora signalizuje istd vnatornt dynamiku, ¢o
moze byt velmi pozitivnym prvkom v hodnotenom literdrnom texte:

38,37,
318, 38.
38, 38.
36 HAMADA, 1995, s. 182 alebo HAMADA, 1989b, s. 73.
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»Barokova eschatoldgia je ina ako stredoveka (...) ma totiz naliehavost,
zivotnost biblickej zvesti, a nie teologickou scholastikou zdogmatizo-
vana podobu.“*¥’

Barokovej literatire nemusi chybat ani lyricky esprit, ako by sme
boli ¢asto nachylni konstatovat, je tu pritomny, len sa realizuje v oso-
bitnych vyrazovych dimenziach, ako to ukazuju aj analyzy konkrét-
nych textov. Lapidarne to mozno zhrnuat J. Minarikovym oznacenim
barokovej tvorivej metody ,,spritomnovanie nadzmyslovych veci pod-
la analégie pozemskych, Iudskych veci“ a jeho vyrokom ,,Mystické
nabozenské city, myslienky a predstavy sa stvarnovali $tylistickymi
prostriedkami zo zmyslovej, ba neraz erotickej oblasti“** Nie je tu ne-
zvycajna ani antiestetika, ktora prenikla dokonca do bohosluzobného
zivota. Je to estetika foriem spritomnujucich zalubu v smrti, ktord na-
pokon v eschatologickej perspektive predstavuje pre veriaceho cloveka
prvy krok do posmrtného Zzivota.

Tu mozno spomentt obrad Libera me, Domine, de morte aeterna,
ktory je znamy uz od prelomu 9. a 10. storocia a v katolickej cirkvi bol
zru$eny az v 60. rokoch na zaklade impulzov 2. vatikanskeho koncilu.*”
V tomto obrade sa po zadu$nej omsi v strede kostola inscenovala rakva
pokryta ¢iernym siknom, obklopena svieckami s krizom a velmi casto
na vrchu aj s fudskou lebkou a kostami. Celebrant zacinal tento obrad
spevom Pater noster v hlbokej molovej ténine. Na obrad sa pouzivala
osobitna bohosluzobnd kniha.** V barokovom kazatelstve re¢nik na
kazatelnici casto drzi v jednej ruke Iudsku lebku ako symbolicky pro-
striedok ustavi¢ného ohlasovania smrti, prip. s ou vedie rozhovor.**!

37 HAMADA, 1995, s. 184 alebo HAMADA, 1989b, s. 74.

38 MINARIK, 1971, s. 133 a MINARIK, 1984, 5. 22.

39 Porov. KASPER a kol., 2009, zv. 6, s. 884, heslo Libera.

0 Porov. napr. Missae pro defunctis z r. 1898.

1V duchu tohto vysvetlenia podla VILLARIHO, 2004, s. 151, by v prvom pripade
iSlo vlastne o paralelne prebiehajtcu liniu kdzne (popri linii slova) prostrednic-
tvom extralingvélneho kédu. Z hladiska nasej témy je zaujimavé, Ze ,,téma“ tejto
druhej linie ustavi¢ne ramcuje vietky témy prvej linie do eschatologizmu. Pripo-
minam tu vsak aj vysvetlenie v diele Christliche Ikonographie in Stichworten (SA-
CHS a i, 1988, s. 340), v ktorom pritomnost [udskej lebky v barokovom zobrazeni
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Ako uvadza J. Misianik, aj ,tlacend produkcia dobre vyjadruje (...) Zi-
votny pesimizmus a zahladenost do zahrobia“*** Zodpoveda tomu aj
indpiracia barokovej poézie, ktord predstavuje rozhodujuci impulz na
pisanie diela.

Barokovi autori vacsinou siahaji za negativnymi obrazmi, ktoré sa
im stavaju indikatormi eschatologizmu. Tak napr. stavovské povstanie
ako indikator eschatolégie nachadzame u Samuela Chalupku v basni
Ach, milostivy BoZe nas..., ktord v sebe sustreduje socialnu escha-
tologiu (ide o cely kolektiv), prézentnu eschatologiu (aktudlna viera
v danom ¢ase rozhoduje o vykupeni ¢i zatrateni) a napokon je tu aj ka-
tastroficka eschatoldgia, ktora je vlastne totozna so stavom utecencov,
pri¢com prenasledovatelia i prenasledovani su krestania. V niektorych
pripadoch vsak postac¢i na tematizaciu prézentnej eschatoldgie aj Cisto
prirodny obraz, mozno hrozivy, ale vo svojej podstate este nemusi byt
pre ¢loveka skodlivy. Tak je to napr. v pripade Daniela Sinapiusa, kto-
ry v texte Tezka birka jiz povstava... tematizuje prirodny jav burky.

Podobne je eschatologicky katastrofizmus pritomny aj v texte
Stefana Pilérika, ktory sa sklada zo spevu Pisen o zemi uherské a troch
Rozjimani, ktoré st pripojené k jeho autobiografickej basnickej sklad-
be Sors Pilarikiana - Los Pilarika Stépana. Tento evanjelicky autor
nachadza vychodisko pre svoje eschatologické sentencie v pavlovskej
eschatologii, v ktorej je osobitnou ¢rtou naliehavost, casova aktualiza-
cia v pritomnosti, kratkost ¢asu,” hoci na druhej strane komponuje
do svojho textu aj historické motivy, ako si napr. turecko-tatarske
vpady, ktoré sa mu stavaju tematickym indikatorom eschatologizmu.**
Na tieto motivy sa viaze aj sekundarna in$piracia z biblickych escha-

je atributom svitosti pustovnikov, resp. tych, ¢o ,,utiekli“ zo sveta. Hamletovskému
motivu lebky z tohto hladiska mozno prisudit skor prislusnost ku kazatelskému
(moralizatorskému) typu. Tato dvojakd typoldgia si v8ak neprotireci, lebo v obi-
dvoch pripadoch je lebka symbolom smrti ako eschatologickej skuto¢nosti. Porov.
BIEDERMANN, 1992, s. 297 - 298.

#21974,s. 171,

33 HAMADA, 1995, s. 39, u neho identifikuje vplyv chiliazmu a pietizmu.

3 Porov. aj KAKOSOVA, 2005, s. 96 - 97.
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tologickych predobrazov, takze eschatologia je unho v zac¢iato¢nom
speve pritomnd iba v implicitnej forme, zexplicitiuje sa az v troch
nasledujucich rozjimaniach, ¢im vznika isty poriadok, urcity logicky
tah v usporiadani motivov a napokon aj stupniovanie. Autor vSak ne-
naraba s eschatologickym motivom mechanicky len v smere tohto
naznaceného stupniovania. Aj on sa musi konfrontovat s tzv. central-
nym paradoxom eschatoldgie, t. j. na jednej strane inklindcia k po-
zemskému, na druhej k nebeskému. Mohli by sme tu hovorit dokonca
o deeschatologizacii motivu, ktory sa zjavuje v jeho modlitbovom
texte. Neziada ve¢né zmierenie, ale do¢asny mier, ukoncenie turecko-
tatarskych vpadov a nastolenie slobodného Zivota.

Motiv eschatologického katastrofizmu je zdkladnym vychodiskom
aj pre analyzované texty od Juraja Zabojnika, ale tu sa stretime navyse
aj s individualnou eschatolégiou (na rozdiel od socialnej). Rovnako
ako v predchddzajucich spominanych textoch, aj tu mozno identifi-
kovat existencialnu eschatoldgiu (na rozdiel od esencidlnej a kozmic-
kej), v ktorej intenciach sa autor neusiluje o opis mimopozemskej bu-
dacnosti (nebo, peklo, sud atd.), ale kladie doraz na terajsiu fudsku
situdciu, ktora sa rozvija do budicnosti. Existencialna eschatologia je
typicka pre evanjelickych autorov.** Individualnost eschatologie v§ak
v tomto pripade vychodi aj z akrostichovej formy, kedze v akrostichu
sa tu zakazdym $ifruji mena konkrétnych osob.

Do radu individualnej eschatolégie zapada aj analyzovany text Jo-
nasa Koleddnusa Smutni dnové mi nastali, ktory sa odvija z indivi-
dualneho veku ¢loveka, resp. z istej fazy fudského zivota, v ktorej zrely
¢lovek je prirodzene nachylny uvazovat o konci svojho Zzivota a o pris-
lusnych konzekvenciach.

Osobitnym pripadom in$pirdcie a spracovania eschatologického
motivu je Ondrej Lucae, ktory v texte V ty posledni casy aktualizu-
je pavlovské ponatie a zaroven sa inspiruje ucenim chiliazmu. Toto
ucenie, zaloZzené na dezinterpretdcii biblického textu Zjv 20, 1 - 7,
ma vyrazné Crty fanatizmu, a preto sa v dejinach ¢asto odsudzovalo

345 Porov. GRANAT, 1986, s. 5.
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ako bludné.*** Ani autor Lucae sa nevyhol kritike cirkevnych predsta-
venych a napokon ani vSeobecnej kritike, ktoru priniesol ¢as, kedze
nim predpovedany koniec sveta v roku 1670 sa neuskuto¢nil. Mozno
v8ak prave preto sa jeho myslienky inkorporovali do lyrickej formy,
takmer kviliacej naliehavej vypovede s use¢nou enumeraciou vyrazov,
oznacujucich viziu poslednych ¢ias, a tak aj s viac alebo menej nahod-
nou zvukovou stavbou, v ktorej je velmi casto pritomna samohlaska i,
i v daktorych castiach, pricom ver$ sa nerozvija na velku plochu, ale
na urovni vacsinou dvoch - troch slov generuje akysi zrychleny pulz,
signal strachu a uzkosti.

Za variant indpiracie eschatologizmu v dajakej nauke mozno pokla-
dat Samuela Palumbiniho piesen Ach, coz jest na tomto svete, ktord
in$piruje prirodzeny rozum, pricom rozvazovanie o svete sa stava in-
dikdtorom eschatologie, prevazne prézentnej a existencialnej, co je
typické pre evanjelickych autorov.

Atomizacia eschatologickych javov, ktora sa odvija z autori-
tativnych biblickych textov a rovnako autoritativneho ucenia cirkvi, je
charakteristicka pre katolickych autorov. V texte Jana Abrahamffyho
Spusob jak rozvazovati mas, v srdci svém rozjimati ty posledni ctyri
véci at jsou ti vZdycky na péci nachddzame pomerne uceleny vypocet
az fyzikalne spritomnenych obrazov, ktoré charakterizuji esencialnu
katolicku eschatologicku nauku, rozlozenu do $tyroch poslednych
veci ¢loveka a ich sémantickych podmnozin. U tohto autora je citelné
didaktickovychovné nasilie, ktorym, vyuzivajic nastroj zastrasovania,
chce donutit ¢itatela k eschatologicky spravnemu moralnemu postoju.
Donucovacie prostriedky, ktoré sa v dejinach katolickej cirkvi prak-
tizovali ¢i uz pri misijnej alebo pastoracnej ¢innosti, sa legalizovali
vykladom evanjeliového podobenstva o velkej veceri, v ktorom sa
pozvani hostia postupne vyhovaraja a ospravedlnuju hospodarovi, ze
nemozu prist. Rozhnevany hospodar napokon povie sluhovi: ,Vyjdi na
cesty a k ohradam a donut vojst vSetkych, aby sa mi naplnil dom.“**

346 Katolicka cirkev ho tradne odsudila r. 1944. Porov. SOKA akol., 1977, s. 191, heslo
chiliazmus.
37 Lk 14, 23.
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Tento text sluzil ako ospravedlnenie alebo vyzva dokonca na kriziacke
vypravy, boj proti pohanom atd. Nemdzeme sa teda divit, ze katolicki
autori pouzivaju ako pastora¢ni metddu literarne ,,donucovanie®.

Ale aj katolicka eschatologicka literattra, hoci nema také pocetné
autorské zastipenie ako evanjelickd, sa vnutorne diferencuje. Hugolin
Gavlovic sice s plnou vaznostou preberd rozatomizovany katolicky es-
chatologizmus, ba pokusa sa ho aj obohatit o obrazy z bezného Zivota,
alebo aspon aktualizovat ho v beznom Zivote, no na druhej strane, na
rozdiel od J. Abrahamftyho, svoju autorsku stratégiu vyvazuje anekdo-
tizmom a humornym odlah¢enim. Diferencovat véak mozno aj escha-
toldgiu v dielach jediného autora. Kym eschatologia vo Valaskej $kole
vychadza z prirody a spolo¢nosti, organizuje sa transcendentne, teda
zdola nahor, v Skole krestanskej prevlida imanentny princip orga-
nizécie - zhora nadol. Eschatoldgia vo Valaskej $kole je len podruzne
pritomnym motivom, kym v Skole krestanskej predstavuje centralny
tematickostrukturny princip. Preto sa v tomto diele premieta dokladne
rozpracovana esencialna eschatolégia.

Rozli¢né typy eschatoldgie, premietajtice sa v analyzovanych tex-
toch, sa v literarnom stvarneni realizuji v jeho tematickych a ja-
zykovych zlozkach, ktoré su tu casto pritomné v istej symbidze. Az
konkrétne interpretacie tychto textov ukdzali, Ze spominané zlozky
nemusia byt jednoznacne eschatologicky motivované v kazdom
druhu literatury. Jedine¢nym spdsobom vsak charakterizuji barokovu
duchovnt poéziu. Vychodi to z dominantnej platnosti nabozenského
svetonazoru a zo vSeobecne platnej krestanskej nauky pre barokové-
ho ¢loveka. Vysokd miera sakralneho v barokovej literatire zaiste
vysvetluje aj sporadicku pritomnost interdisciplinarneho diskurzu,
v ktorom sa literdrnovedny, najméd komunikacny a interpretacny as-
pekt, doplnia religionisticko-teologickymi vstupmi.
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5. RESUME

Praca sa sklada z literarnohistorickej a interpretacnej casti. Prva
cast obsahuje filozoficko-metodologické vychodiska skimania escha-
toldgie v literatire obdobia baroka a vymedzenie ¢ft barokovej poézie,
ako aj prislusnej poetiky, ktora je relevantna najma z hladiska témy
eschatologie. Materidlovym vychodiskom druhej casti si vybrané
texty duchovnej lyriky protestantskych autorov (Samuel Chalupka,
Stefan Pilarik, Juraj Zabojnik, Ondrej Lucae, Daniel Sinapius, Jons
Koledanus, Samuel Palumbini) a poézie katolickych autorov, ktoré su
tematicky zamerané na Styri posledné veci ¢loveka a podla nich su aj
kompozi¢ne stvarnené (Jan Abrahamfly, Hugolin Gavlovi¢). Cielom
tejto monografie je analyzovat textovy materidl a odkryt barokovd
eschatologiu ako jednu z dobovych odpovedi na otazku o zmysle zivo-
ta, zaroven vsak ide aj o jej vplyv na stvarnenie dobového literarneho
komunikatu.

Implicitnou stcastou interpreta¢nych analyz, ktorym sa v knihe ve-
nuje najviac priestoru, je odkryvanie antropologického diskurzu. Nej-
de teda o ¢itanie denotativne, postavené na klasifikdcii javovej stranky
textov, ale o ¢itanie - interpretovanie, ktoré respektuje vsetky ,,vrcholy®
komunika¢ného modelu, t. j. tak autora, jeho zamery, bytostné vypo-
vede, vizie, moznosti, ako aj jeho partnera — percipienta. Ten je v st-
¢asnosti vyvinovo ,posunuty“ o niekolko storo¢i. Ma prenho zmysel
vazne sa postavit k barokovému textu? Je pren este nejako pragmaticky
a praxeologicky vyre¢ny? Prihliadajic na simultdnne posobiacu tradi-
ciu, ale aj v texte odrazanu realitu (vecne smrt cloveka a eschaton, v re-
flexii vSak idey s nimi spojené), sa v interpretacii ponuka viac ako ¢iry
text, ako tkanivo z dobovych slov a motivov ¢i poetickych postupov.
Je tu komunikat, ktory zahrnuje tak minulost, v ktorej text vznikol,
ako aj situaciu dne$ného percipienta, pre ktorého text nie je len sve-
deckym dokladom doby, ale Zivym médiom ¢loveka a ludstva. Clovek
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ako fenomén, v ktorom celok mé vzdy rovnaké — a prave tym vysostne
antropologické - tuzby, ale aj otazky... Je to tizba po laske a trvalom
zdravi, predlZent Zivota, tizba verit a tizba po naplneni vereného. Na-
boZenské neraciondlne odpovede sa tu pokusam racionalizovat v ich
$trukture, ¢ize na vypovednej rovine. Interpretacie barokovych textov
duchovnej poézie s prihliadanim na pritomnost témy eschatolégie (fi-
nalita ludského bytia) pomahaji vybudovat scénu ozivenia pre text,
na ktorej sa prostrednictvom posobenia dobového semiotického mytu,
ale aj racionalizovanej teologickej reflexie odkryvaju dolezité detaily
ich posolstiev. Kym nosné témy sa javia ako mnoho raz ,obrozprava-
né®, prave nepovsimnuté detaily su akymisi Zivo, hoci skryto tlejicimi
miestami, z ktorych moze vzplanit novy zivot textu. A tu zdanlivo ak-
cidentalny detail mdze nadobudnut substancialny rozmer. Takze po-
slanie tejto knihy spociva v Citatelskom ,,spritazliveni® textov starsej
literatury.
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6. SUMMARY

This work consists of a literary-historical and an interpretational
parts. The first part contains the philosophical and methodological
basis for the research of eschatology in the literature of the baroque
period, as well as the characteristics of baroque poetry and its poetic
relevance from the view of eschatology. The basis of the second part
consists of the chosen spiritual lyrics written by protestant authors
(Samuel Chalupka, Stefan Pilérik, Juraj Zabojnik, Ondrej Lucae, Dan-
iel Sinapius, Jona$ Koledanus, Samuel Palumbini) and the poetry of
catholic authors thematically oriented to the four last things of a hu-
man being and also composed according to them (Jan Abrahamffy,
Hugolin Gavlovic). The goal of this work is to analyse the text material
and to show the baroque eschatology as one of the then answers to the
question regarding the meaning of life, and at the same time to show its
influence upon the expression of the baroque literary utterance.

The implicit part of the interpretative analysis, which holds the
most space in this book, is the reveal of anthropological discourse. So
it’s not a denotative reading, build on the classification of the phe-
nomenological side of texts, but interpretative reading which respects
all the ,peaks® of the communication model, i.e. the author, her/his
goals, existential utterances, visions, possibilities, as well as her/his
partner — the recipient. The recipient has now evolutionally ,,shifted”
a few centuries. Does it make any sense for her/him to take a baroque
text seriously? Is it still somehow pragmatically and praxeologically
meaningful for her/him? With regard to the simultaneously operating
tradition, but also reality reflected in the text (objectively the death of
a person and eschaton, but in its reflection the ideas connected with
them), the interpretation offers more than only a bare text, more than
a texture of the then words and motives or poetical methods. It is the
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communicated content which involves the past from which the text
originated, as well as the situation of the contemporary percipient,
who takes the text not only as a witness account of the era, but also as
the live medium of a person and humanity. The person as a phenom-
enon, in which the whole has always the same - and that’s why emi-
nently anthropological - desires and questions... It is the desire for love
and permanent health, prolongation of life, desire to believe and for
the fulfilment of the believed. I am trying to rationalise the religious
irrational answers in their structure, that is on the level of utterance.

Interpretations of the baroque texts of spiritual poetry with specific
regard to the presence of the eschatological topic (the finality of human
being) help build the scene of revival for the text, in which important
details of their messages are revealed via the influence of the then se-
miotic myth, but also in the rationalised theological reflection. Whilst
main topics seem to be ,,told“ many times, the unnoticed details have
a lively - even if secretly smouldering - quality, from which the new
life of text can strike. Seemingly accidental detail can acquire substan-
tial dimension. So the role of this book lies in making the texts of older
literature more attractive to the readers of our era.
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