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Ronaiovej socialne rezy umeleckym prostredim

Vystavny projekt série Socidlnych sond Veroniky Ronaiovej prinasa osobitnu spravu
o stave a kondicii vytvarného prostredia, v ktorom Zije a cely Zivot sa pohybuje -
od detstva do dneSnych dni. Nepriamo tak odkazuje k spolo¢enskému postaveniu
a rozli¢nym roldm, do ktorych bola a je ako autorka postavena v umeleckom (sonda 1),
v pracovnom (sonda 2), ¢i v rodinnom prostredi ( sonda 3 — Traja muzi v mojom zivote).
Dokonca toto projektovanie ma mozné skryté genderové podtexty vlastnej tvorby
na pozadi socidlneho konstruktu umeleckej prevadzky. Nejde pritom o kvalitativnu
selektivnu Strukturu, ale skor o spravne vedeny horizontélny rez osobnym a osobitym
umeleckym prostredim, prevrstvenou sietou vytvarnickych buniek a komunit.
Predstavuje va¢Smi iny potlaceny referen¢ny bod umenia - ako aktivna vytvarnicka sa
sustreduje na vlastné umelecké zdzemie. Koncentruje sa na vzdjomné vztahy, suvislosti,
prekryvanie kontextov jednotlivych protagonistov a ich diel.

Presvedcivo ukazuje, Ze ,umenie je skor vzdy konkrétnou a historickou oblastou
konstrukcie socialneho vyznamu, ktora je konzistentnd a kontinualna s inymi
modalitami vyznamu, ale nie je na ne redukovatelnd “ (David Summers). Aktudlne
vystavné sondy 2-3 v Dome umenia v Bratislave je mozné vnimat aj ako jej prvu
skuratorsky” samostatnu vystavu v tomto priestore.

Prvid Socidlnu sondu” realizovala Veronika Rénaiova uz v roku 2008 v galérii
U dobrého pastiera v Brne. ISlo o koncipovanie celku vystavy v podobe jedného
umeleckého diela so zapojenim diel inych, spriatelenych umelcov a umelkyn. Vznikla
tak priestorova instalacia, viacvrstevna mozaika prac vybranych umelcov ako sucast
privlastnenej socialnej skuto¢nosti.

Sucasnd vystava s oznacenim Socidlna sonda 2 stavia do vzdjomnej konfrontécie
akomunikacie tvorbu 6smich vytvarnikov/-¢ok, ¢lenov Katedry pedagogiky vytvarného
umenia PdF Trnavskej univerzity v Trnave, kde autorka pedagogicky pésobi. Autori/-rky
roznych generacii a s roznymi pohladmi priliehavo reflektuju sucasny socialny kontext
na pozadi politickych, spoloCenskych a umeleckych kédov. Vystava zviditelfiuje
ich mozno spolo¢né post-konceptudlne vychodiska, ale prinasa aj Siroké spektrum
osobnych programov a vypovedi.

Tvorba Blazeja Balaza (1958) zastresuje Siroké pole vytvarného vyjadrovania,
vposlednomobdobivynikd koncentraciou na pracustextom,grafémami, makarénskymi
textami a jeho konotaciami. Suc¢asné introspektivne textové prace z cyklu,Umenie po
poézii” (2010-12) s ironicko-kritickymi podtextami evokuju fiktivne pravdy (,identikity”).
Maria Balazova (1956) rozvija svoju verziu postgeometrickej malby priblizne od roku
1992, priznacné je pre fiu krizenie osobnej mytolégie znaku hadej hlavy s genderovym
podtextom a zlozitd ikonografia s viacerym symbolickym ¢itanim (Hadia geometria 33
— Fatum, 2000-1), ¢i modelovanie novych dekonstruktivnych sustav a obrazovych poli
(Chaos 7 - tedria symetrii, 2012).



Pre Cyrila Blaza (1970) su charakteristické vtipné komentare a intervencie, drobné
kolazovité pribehy a ,vykibené” situécie, kde naoko laxnym pristupom k umeleckej
tvorbe a minimalnymi posunmi dosahuje maximalny uc¢inok. Sme svedkami podivnych
stretnuti komina na chrbte slona, bratislavského hradu na odrezanom pniku, ci
spolujazdectvo autora na Cvengro3ovej biateku pred narodnou bankou a pod. (Printy,
2008). Stefan Blazo (1956) sa dlhodobo venuje fotografickej a filmarskej tvorbe. Na
vystave prezentuje vlastnu foto-sondu portrétov ostatnych autorov, kde v cierno-
bielej pozicii presvedcivo zachytdva charakterové ¢rty portrétovanych (VR,CB, ZB, MM,
MB, RG, BB, 2012). MladSia Zuzana BraniSova (1980) prinasa subtilnejSiu vytvarnu
vypoved v podobe konceptudlne ladenych textilnych objektov a zlozitejsich instalacii
s krestanskym podtextom (Prva pomoc pre lasku, 2005). U maliara Romana Gajdosa
(1983) pri organizovani obrazovej plochy ide zdanlivo o protikladnu polohu prezentacie
synergie fotorealizmu a postgeometrickej abstrakcie. Premyslenou farebnou a tvarovou
redukciou dosahuje na ploche silného 3D efektu a obrazovej architektury priestoru
(Dokonala prazdnota - verzia A, 2009). Michal Moravcik (1974) s priznacnym kritickym
akcentom upozorfiuje na skryté suvislosti spolocenského diania v historickom az
«archeologickom” odkryvani vrstiev, skrytymi za novsimi nanosmi. Jeho vyskum
smeruje do sukromnej pamate, ale su¢asne odkazuje aj k,velkym”historickym pribehom
a postsocialistickej minulosti. Dominantu vo vystavhom priestore tvoril metaforicky
Ltriumfalny obluk” zo sektorového nabytku byvalych ¢ias (Barrenground, 2009).

Samotna Veronika Rodnaiova (1951), ktora sa v 70-tych rokoch pohybovala
v ramci klasického zdvesného obrazu, v sucasnosti uprednostriuje postkonceptudlne
amedidlne postupyvsuvislostisdefiniciouobrazu.Pouzivaautocitacieaprivlasthovanie,
intervencie do starsich prac a vytvaranie ucelenych obrazovych instalacii (Kompresia,
2008-12).

Druhd vyskumnd sonda Rénaiovej a jej kolegov/- gyn prinasa tak malu ,socidlnu
vzorku” vytvarnych pristupov a prace Katedry pedagogiky vytvarného umenia PdF TU
v Trnave pri prilezZitosti 20. vyrocia zaloZenia Trnavskej univerzity.

V projekte Socidlnych sond vytvara Veronika Rénaiova cenné, nehierarchistické
a zamerne fragmentarne prostredie, ktoré nahloddva a trochu neutralizuje
kunsthistoricky a muzealny ,diktat”. Nastavuje vlastné intelektudlne zrkadlo muzeu
umenia, ktoré je ako mocensky a hierarchicky konstrukt znacne ,zdiskeditovanou
instituciou”(Douglas Crimp). Mauzoalizuje minulost, preferuje jasny pevny tvar, hodny
muzedlneho podstavca, konzervuje obsah a vyzaduje istu zbozZnost nad zoradenym
«Cistopisom” dejin umenia. Autorka v ramci svojich socidlnych rezov a umeleckych
vyskumnych sond uprednostihiuje neautoritarské enklavy Zivého umenia, ich
prezentacné a nie reprezentacné kulturne kody a kontexty. Ukazuje, Ze sucasny
dial6g umenia sa méze pohybovat aj v inych fyzikdlnych a mentalnych skupinach
a skupenstvach. Vizualny text je dany, ale kulturny kontext je vytvarany, formovany
a (re)formovatelny...

Vladimir Beskid






29.10.1958 Nevolné

1973 - 77 SUPS Kremnica

1977 - 1983 VSVU Bratislava

Posobi ako docent a veduci Katedry pedagogiky vytvarného umenia na Trnavskej univerzite

Samostatné vystavy - vyber

2001
2002
2003
2006
2007

2009

2011

2012

Geld macht frei, Kosice, Mizeum V. Lofflera

Méria a BlaZej BalaZzovi / Skryty plvab malby, Ceské Budé&jovice, Ddm uméni (CZ)
Geld macht Kunst, Trnava, Galéria J. Koniarka

Treptomachia. Sk, Brno, Galerie Kabinet (CZ)

Texty 1988/2007, Kosice, Vychodoslovenska galéria

Texty 1988/2007, Zilina, Povazska galéria

WARTEZEIT, Wien, Slowakisches Institut (AT)

SUCHARATOLEST, Bratislava, Dom umenia

Konceptualne texty, Liptovsky Mikulds, Liptovska galéria P. M. Bohuria

Mdria Baldzova, BlaZej Balaz : Post-Geo-Text, Berlin, Slowakisches Institut, (D)
EINEMU, Nitra, Nitrianska galéria

Kolektivne vystavy - vyber

1989 18" International Print Biennale, Ljubljana, Moderna galerija (YU)
1990 Drawing 1990, Provo, Harris Fine Arts Center (USA)
1992  VtInternational Drawing Triennale, Wroclaw (PL)
1995  21%International Print Biennale, Ljubljana, Moderna Galerija (SL)
12 International Biennale of Small Sculpture, Murska Sobota, Galerija M. Sobota (SL)
1997  Picturale, Est, Strasbourg, L Espace - Exposition de la CCl (F)
1999  23"International Print Biennale, Ljubljana, Moderna galerija (SL)
2001  Objekt/ objekt. Metamorfozy v ¢ase, Praha, Ceské muzeum vytvarnych uméni (CZ)
2002  New End of Painting, Trnava, Galéria Jana Koniarka
2004 V. International Bienniale of Drawing 2004, Plzen, Zapadoceska galerie (CZ)
2005 Novy zlinsky salon 2005, Zlin, DGm uméni (CZ)
Prievan / Soucasna slovenska malba 2000 — 2005, Praha, Galerie hl. mésta Prahy (CZ)
2007  Slovenska grafika 20. storocia. Bratislava, Galéria mesta Bratislavy
2009 Intertext / Od konceptualneho k postkonceptudlnemu textu, Trnava, G. J. K.
2010  After Hours: Phase 2, Santa Ana, Orange County Center for Contemporary Art (USA)
Formate der Transformation 89 — 09, Wien, MUSA — Museum auf Abruf (AT)
2011 Sedmokrésky a klony, Bratislava, Narodna galéria
Alternativna slovenska grafika, Bratislava, Galéria Cypridna Majernika
1% International Biennial of Drawing and Graphic Arts, Gyor, Varosi Mivészeti Mizeum (H)
ObraSKov, Brno, Wannieck Gallery (CZ)
Bibliografia

VALOCH, J. - VARTECKA, A. 2003. Blazej Baldz. Trnava: Trnavska univerzita, Na vychod od raja, 132 s.
BESKID, V. - GAJDOS, R. 2007. BlazZej Baldz: Texty 1988 /2007. Trnava: Na vychod od raja, Pedagogicka
fakulta Trnavskej univerzity v Trnave, 50 s.

BALAZ, B. 2009. Texty k textom. Trnava: Pedagogicka fakulta, 30 s.

Zbierky

Slovenska narodna galéria, Bratislava
Narodni galerie, Praha (CZ)

Galéria mesta Bratislavy, Bratislava
Vychodoslovenska galéria, Kosice
Stredoslovenska galéria, Banska Bystrica
Galéria J. Koniarka, Trnava

Galéria M. A. Bazovského, Trencin
Tatranska galéria, Poprad
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Umenie po poézii, 2010-2012, 600 x 14 000 cm (7 &asti), instalacia, olej, akryl na platne

Tvorba Blazeja BaldZza zastreSuje Siroké pole vytvarného vyjadrovania, v ktorom ako jeden
znajvyraznejsich blokov vystupuje pozicia nadvazujuca na konceptudlne a postkonceptualne tendencie.
Konceptualny text (tak ako je pomenovany v publikacii Konceptualny text/Genéza a metamorfézy) sa
nestava len redukciou vizudlnej informacie na obsah, ale samotnym médiom, posolstvom a kédom,
sietou prepustajucou a zachytavajucou jednotlivé vyznamy, ktord je pre autora klucovou polohou
napriek vieobecnej dominancii obrazov v sucasnej vizualnej kulture. Vystava tvori tUzky vyber stratégii,
ktorym sa autor venuje zhruba od devétdesiatych rokov, a ktoré prinasaju do jeho tvorby vyraznejsie
ukotvenie v morfoldgii vytvarného textovania.

Ked'Balaz v dominante vystavy (Vanitas, 2011) ponechd platno nenatiahnuté, odkazuje tym na jednej
strane k starovekym zvitkom ako prvopociatku alfanumerického linedrneho kédu (a k neotrasitelnosti
ich tvrdenia), na druhej strane tak zaroven predstavuje formu rezignacie na obraz, urcity druh skepsy
voci obrazovému mysleniu, ktora je v klasickom konceptualnom mysleni neodmyslitelne zakorenena.
Formalna podpora textového cirkulovania navyse vytvara paralelu so Zivotnym cyklom vo vieobecnosti.

Horizontéalne konceptualne texty s vyhrotenej$im socialnym kontextom: UMENIE KLAMAT, UMENIE
ZABIJAT, UMENIE KRADNUT , UMENIE PREZIT (2004/05), ktoré poukazuju na poziciu si¢asného umelca,
a zaroven, obdobne ako posledné BaldZzove texty obsahujuce prevzaté citaty vytvarnych teoretikov,
tento odkaz odklanaju k sirsim spoloc¢enskym a politickym uvaham.

Simultanne texty tvoria $pecificki poziciu, ktord je realizovana prostrednictvom prekryvania
jednotlivych textovych planov. Veta ako textovd Struktura, zlozend z radu znakov usporiadanych
v priestore — vo vztahu medzi tym, ¢o je napravo a ¢o nalavo, a v ¢ase — ¢o bolo skor a ¢o neskoér,
straca svoju paradigmaticki hodnotu a v kontexte simultanneho textu sa doleZitejSim stava vztah
medzi vrchnou a spodnou vrstvou textu. DeStruovana forma si potom viac ako textovy pristup
vsima tekutost obrazového citania. Autor na tejto vystave predstavuje jeden z prvych textov tohto typu
(TOTOJEZIVOTPRESVINE, 2006/7), v ktorom vznika eSte razantnejsie umocnenie irénie a sarkazmu na
oznacenie sucasnej situacie umelca a ob¢ana. Roman Gajdos
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Umenie po poézii 7/ IAMAPSEUDOCONCEPTUALARTIST, 2011/12, 151 x 307 cm, olej, akryl na platne

Umenie po poézii 2 / IAMASIONIST, 2010/12, 151 x 217 cm, olej, akryl na platne
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Umenie po poézii 6 / IAMAPERIPHERALARTIST, 2010/12, 151 x 253 cm, olej, akryl na platne

Umenie po poézii 4 / IAMANIHILIST, 2010/12, 151 x 234 cm, olej, akryl na platne
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Umenie po poézii 1/ IAMAHERETIC, 2010/12, 151 x 217 cm, olej, akryl na platne

V rozvetvenej tvorbe Blazeja BaldZza vystupuje ako jeden z najvyraznejSich blokov poloha
nadvdzujuca na konceptudlne a postkonceptudlne tendencie. Hoci dominantnym vyjadrovanim sa
v poslednych rokoch jeho tvorby stdva text, pomocou ktorého odkazuje na radikdlne konceptualne
stratégie popierajuce akukolvek vizualnu reprezentdaciu, zaznamenavame v jeho tvorbe silné obrazové
myslenie, ktoré prijima obraz ako rovnocenného partnera a nechava ho infiltrovat do textovej plochy.
Obraz spolu so signalnou farebnostou tvori klu¢, ktory Balaz vsuva do svojich textovych posolstiev. Kym
na samostatnej vystave v Galérii Petra Michala Bohuna v Liptovskom Mikuldsi prezentoval niekolko
svojich stratégii (vratane nového cyklu privlastnenych vyrokov ¢i vzdy v novej forme sa objavujiceho
slova EINEMU ), pre expoziciu v Berline vyskladal kolekciu zalozenu na deviatich grafémovych slovéch,
vo vnutri ktorych sa objavuju dalie moznosti ¢itania akumulovanych vyznamov. Baldz zaznamendva
entropiu textu na urovni jednotlivych pismen, de- a re- konstruuje eurépske jazyky, ¢im posuva hranice
moznosti prace s lingvistickym systémom.

Roman Gajdos
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31.8.1956 Trnava

1972 - 76 SUPS Bratislava

1978 - 1984 VSMU Bratislava

Posobi ako docentka na Trnavskej univerzite v Trnave

Samostatné vystavy - vyber

1995 Hadia geometria, Bratislava, Galéria Cypriana Majernika

1996 Hadia geometria 2, Trnava, Galéria J. Koniarka, Kopplov kastiel

2000 Tucet /1988 - 2000/, Banska Bystrica, Stredoslovenska galéria

2000 Tucet /1988 - 2000/, Kosice, Vychodoslovenska galéria

2001 Nadowessioux, Bratislava, Galéria mesta Bratislavy, Palffyho palac

2002 Méria a BlaZej Balazovci / Skryty plivab malby, Ceské Budéjovice, Diim uméni (CZ)
2004 Alphabet, Trnava, Galéria J. Koniarka, Kopplov kastiel

2007 Nova vyznamovost, Nitra, Nitrianska galéria

2011 Maria BaldZzova - Post-Geo, Liptovsky Mikulas, Liptovska galéria P. M. Bohuna
2011 Maria BalaZova, Blazej Baldz: Post-Geo-Text, Berlin, Slowakisches Institut (D)

Kolektivne vystavy - vyber
1989 6. celoslovenska vystava kresby, Zilina, Povazska galéria
1990 Drawing 1990, Provo, B.F.Larsen Gallery, Harris Fine Arts Center (USA)
1992 Vth International Triennale of Drawing, Wroclaw, Galeria Miejska (PL)
10 Norwegian International Print Triennale, Fredrikstad, Fredrikstad Library (N)
1995 1* International Triennial of Graphic Arts, Sofia, Exhibition Gallery (BG)
1997 BRIDGing, Esztergom, Mizeum Duna - Galéria Eurépsky stred (H)
IV Bienal Internacional de Grabado, Buenos Aires, Centro Cultural Borges (Argentina)
1998 Klub konkretistt, Hluboka nad Vitavou, AlSova jihoceska galerie (CZ)
1999 Klub konkretistov, Bratislava, Slovenska narodna galéria
2001 Eine kurze Geschichte zur Malerei, Leverkusen, Foyer Erholungshaus (D)
2002 New End of Painting, Trnava, Galéria Jana Koniarka
2004 Contemporary Slovakian Art, Krakow, International Cultural Centre (PL)
2005 Novy zlinsky salon 2005, Zlin, Ddm uméni (CZ)
Kortars Szlovak KépzomUvészet 1960 — 2000, Budapest, Ernst Muizeum (H)
Prievan / Soucasna slovenska malba 2000 — 2005, Praha, Galerie hlavniho mésta Prahy (CZ)
2006 Sptiznéni... Allied..., Praha, Narodni galerie, Veletrzni palac (CZ)
2007 PitoreSKa /O soucasném slovenském obraze, Brno, Wannieck gallery (CZ)
Arta Slovaca 1960 - 2000, Bucuresti, Muzeului National de Arta Contemporana (RO)
2010 Hranice geometrie, Bratislava, Dom umenia
2011 ObraSKov, Brno, Wannieck Gallery (CZ)
Sedmokrasky a klony, Bratislava, Slovenska narodna galéria

Bibliografia

BESKID, V. - VALOCH, J. - GAJDOS, R. 2009. Mdria Baldzovd /Dielo z rokov 1985 — 2009. Trnava: Typi
Universitatis Tyrnaviensis, 111 s.

BALGAVA, B. - ORAVCOVA, J. - VALOCH, J. 1997. Mdria BaldZovd. Trnava: Galéria Jana Koniarka, 32 s.
VALOCH, J. 2002. Mdria BaldZovd / Hadia geometria 1997 — 2002. Trnava: vlastnym nékladom, 12s.

Zbierky

Slovenska narodna galéria, Bratislava
Narodni galerie, Praha (CZ)

Galéria Jana Koniarka, Trnava
Stredoslovenska galéria, Banska Bystrica
Galéria M. A. Bazovského, Trencin
Wannieck Gallery, Brno (CZ)
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Hadia geometria 33 - Fatum, 2000/2001, 300 x 400 cm, olej na platne

Praca Marie Baldzovej je uz od roku 1985 systematicky ukotvend v kontexte postgeometrickej
abstrakcie a na jej poli predstavuje najrozmanitejSie moznosti prace s jazykom hard-edge.
Autoreferen¢nd geometricka skladba neskorej moderny je potlacena v prospech semifigurativneho
¢itania maliarskeho pola, ktorého nosnou figurou sa stava stylizovana hlava a telo hada. Tie spolu tvoria
vzdy nanovo definované konfigurécie s originalnymi posunmi a zostavaju pritomné ako emblematicky
kéd, konstanta v stale sa obmienajucich vizudlnych rovniciach jej tvorby. V znakotvorbe Mérie BaldZovej
sUstava hadich tiel zostéva sice zdkladnym objektivizujucim pilierom vizualnej informacie, ale vysledna
skladba podlieha vysostne autorkinmu individuadlnemu pristupu. Ten je Uzko napojeny na eklektické
vrstvenie znakov kulturnej pamate s piktogramovymi polohami vlastnych vyjadreni. Avsak dolezitejsim
atributom, ako je precerpdvanie znakového koédovania postmoderny, je syntetické uvazovanie
v obrazovej Sifre, zosuladenie sémantického a vizudlneho pola, ¢im vznika celkom osobitny pristup
v kontexte stredoeurdpskeho vytvarného priestoru, ktory je v sicasnosti obohacovany o genderové
¢itania a muzsko-Zenské vztahy.

Roman Gajdos
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Chaos 6 - Tedria symetrii 1, 2012, 135 x 200 cm, akryl na platne

Chaos 7 - Tedria symetrii 2, 2012, 135 x 200 cm, akryl na platne
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Chaos 6 — Tedria symetrii 1, 2012, 135 x 200 cm, akryl na platne

Maria Balazova - Post-Geo

Vystava Marie BaldZzovej Post-Geo predstavuje vyber maliarskych diel z poslednych desiatich rokov
jej tvorby, ktory je sucastou autorkinho dlhoro¢ného umeleckého snazenia na poli postgeometrickej
abstrakcie, a ktory rozvija uz od roku 1985. V ramci postgeometrickej malby zaznamenavame u nej
prekracovanie hranic dnes uz rigidnej, autoreferencnej geometrickej abstrakcie neskorej moderny
a upriamenie pozornosti na semifigurativne ¢itanie abstraktného maliarskeho pola, ktorého
nosnou figurou sa stava Stylizovana hlava a telo hada. Tie spolu tvoria vzdy nanovo definované
konfigurdcie s origindlnymi posunmi a zostavaju pritomné ako emblematicky kod, konstanta v stéle
sa obmienajucich vizualnych rovniciach jej tvorby az podnes. Vyber diel z rozsiahleho cyklu HADIA
GEOMETRIA a pribuzného podcyklu JAPONSKY KRIZ predstavuju prave tato polohu disciplinovaného
prehodnocovania niektorych postmodernych tendencii, v ramci ktorych autorka vytvara priestor
novym znakovym konstelaciam a napina ich vyznamom. V znakotvorbe Marie BalaZovej konfiguracia
hadich tiel zostava sice zdkladnym objektivizujucim pilierom vizualnej informdcie, ale vysledna skladba
uz podlieha vysostne autorkinmu individudlnemu pristupu.

Emociondlne a vyrazovo nasytend mnozinu signalnej farebnosti BalaZzova v spravnom davkovani
obohacuje aj 0 iné vytvarné média (kresba, serigrafia). V zavislosti od pouzitého média nastava aj zmena
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Chaos 7 - Tedria symetrii 2, 2012, 135 x 200 cm, akryl na platne

formatu, v ktorom sa autorka pohybuje. Vzniknuta variabilita potom zahrma maliarske, kresliarske
a grafické spracovania, prejavujuce sa ako viacvrstvové uvazovanie s pevnym podkladom vo vlastnej
morfoldgii.
Pre cyklus kresieb a malieb CHAOS, ktory vznikal od roku 2000, je charakteristické lamanie hadich tiel,
v ktorych je eliminované znakové myslenie a obrazové pole prechadza zasadnou zmenou konfiguracie.
Samotny vyznamovy rozptyl Hadej geometrie a vyuzivanie Sirokého znakového repertoaru, systém
odkazov a spominanych posunov, ale hlavne autocitovanie, vyrazne prispieva k za¢leneniu sa Baldzovej
do kontextu postmodernej geometrie. Aviak dolezitejsim atribdtom, ako je precerpdvanie znakového
kodovania postmoderny, je syntetické uvaZovanie v obrazovej Sifre, zosuladenie sémantického
a vizuadlneho pola, ¢im vznikd celkom osobitny pristup v kontexte stredoeurépskeho vytvarného
priestoru.
Roman Gajdos
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Stefan BLAZO

VR, CB, ZB, MM, MB, RG, BB, 2012, fotografie na papieri, jednotlivo 100 x 70 cm

21.6.1956 v Trnave

2012 ziskal doktorat v odbore Masmediane studia

1982 absolvoval magisterské studium na Filmovej a televiznej fakulte Akademie muzickych uméni
v Prahe v odbore filmovy a televizny obraz

1975 absolvoval $tudium na Strednej umelecko-priemyslovej $kole v Bratislave v odbore Uzitkové
vytvarnictvo — umelecka fotografia
Venuje sa fotografickej a filmovej tvorbe.
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VR, CB, ZB, MM, MB, RG, BB, 2012, fotografie na papieri, jednotlivo 100 x 70 cm

Kolektivne vystavy: Praha, Bratislava, Trnava
Filmova tvorba:
Celovecerny hrany film Posledni mejdan,1983 / kamera.
Celove¢erny dokumentarny film: Co odvial ¢as.2003 / kamera
Cyklicky filmovy projekt dokumentarnych filmov o Slovensku Letopisy 1993-2012 (ndmety,
scenare a kamera)
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1.5. 1970 Bratislava

1984 — 1988 SUPS, Bratislava
1988 — 1994 VSVU, Bratislava
Posobi ako pedagdg na Katedre pedagogiky vytvarného umenia na Trnavskej univerzite

Zije a pracuje v Bratislave

Samostatné vystavy - vyber

2011 Pekny Zobrak, Moravska galerie, Brno, (CZ)
2009 Bezlepidla, Galéria Jana Koniarka, Trnava
2007 Cyril Blazo, Kunstverein Miinchen, Mnichov, (D)
2006 C.Blazo, Tranzit, Bratislava
2002 Bol raz jeden (kralovstvo ni¢nerobenia), Galerie G99, DUm uméni mésta Brna, Brno, (CZ)
1999 Cyril Blazo, Atelier Noon, Praha, (CZ)
Napinané bruska, spolu s Markom Blazom, Galéria Priestor, Bratislava
Najlepsi spdsob, ako zacat den, Galéria Tatrasoft, Bratislava

Prace Pekny Zobrak a Nad zemou su so série Bez lepidla. Séria vznikla na zéklade techniky spojenia
dvoch obrazov bez pourzitia lepidla, prevratenim casti zadnej strany na prednu stranu knihy alebo
Casopisu. V dalsSom vyzname Bez lepidla znamena bez pouzitia spdjania, teda urobené z jedného kusu.
Tak ako tradi¢né sochy obdivujeme aj preto, lebo boli vytvorené iba z jedného kusa kamenia. Na rozdiel
od klasickej kolaZze moze autor polohu a obrysy vystrihnutého obrazku ovplyvnovat iba obmedzenym
spdsobom.

Na reliéfe Biatec je Cyril BlaZzo ako spolujazdec, praca nadvazuje na niekolko podobnych Prac, kde
autor dordbal cudzie socharske diela priamo na ulici, vysledkom je fotografia. V roku 1999 vznikol
dokument Jana Sebika o neznamych sochach a socharoch v meste, z ktorého st tu dva obrazky, Cyril
BlaZzo sprevadza divaka po meste a odhaluje vyznam objektov, ktory zostéval skryty, objavuje sochy na
necakanych miestach.

Cyril Blazo
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Sochy ?! 1999, Video by Jano Sebik
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Bez nazvu, 2007, sietotla¢
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Pekny Zobrak,
2010, inkjet print
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Socha, 2011, inkjet print
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12.8.1983

Horska 1278/1, 958 06 Partizanske
Tel: 0904 446 529

E-mail: roman.gajdos@truni.sk

Prehlad zamestnani:
2007 - doteraz Trnavska univerzita v Trnave, Pedagogicka fakulta

Prehlad zastavanych pozicii:
2009 odborny asistent Katedry pedagogiky vytvarného umenia Pedagogickej fakulty TU v Trnave
2007 - 2009 asistent Katedry pedagogiky vytvarného umenia Pedagogickej fakulty TU v Trnave

Samostatné vystavy

2009 DOKONALA PRAZDNOTA,
Brno, Galerie Milana Zezuly, Ceska republika
ZUZANA BRANISOVA A ROMAN GAJDOS: STAV NEPRITOMNOSTI
Trnava, Trnavskd radnica — zapadné kridlo, Slovenska republika

Kolektivne vystavy
2006 SLADKE MAMENI/VACLAV STRATIL A JEHO STUDENTI,
Jihlava, Galerie Jana Smoka, Ceska republika
2007 HVEZDY, Brno, Galerie FaVU, Galerie Aspekt, Ceska republika
2008 MULTIPLACE, Trnava, Galéria J. Koniarka, Slovenska republika
2010 SLOVENSKA GEOMETRIE 1, Plzen, Galerie mésta Plzné, Ceska republika
2011 MLADI TO VIDIA INAK, Bratislava, Dvorana Ministerstva kultdry SR

ZOZNAM KURATORSKEJ CINNOSTI

Samostatné vystavy
2006 JIRi VALOCH: SLOVA JAKO SLOVA, Brno, Galerie u Dobrého pastyie, Ceska republika
2009 BLAZEJ BALAZ: POSEDLOST, Ostrava, Ostravska univerzita, Ceska republika
BLAZEJ BALAZ: SUCHARATOLEST, Bratislava, Dom umenia, Slovenska republika
BLAZEJ BALAZ: WARTEZEIT, Vieden, Slovensky institdt vo Viedni, Raktsko
2010 ZUZANA BRANISOVA: DYNASTIJA, Nitra, Galéria Mladych — NG, Slovenska republika
2011 BLAZEJBALAZ: KONCEPTUALNY TEXT
Liptovsky Mikulas, Galéria Petra Michala Bohunia, Slovenska republika

MARIA BALAZOVA: POST-GEOQ, Liptovsky Mikulas, Centrum Kolomana Sokola - Galéria Petra

Michala Bohuna, Slovenska republika
LUKAS KIJAC A KATARINA KRAJCIRIKOVA: PERMANENT BLUE, Bratislava, Cik Cak centrum,

Kolektivne vystavy
2006 VAFEX, Trnava, Galéria Jana Koniarka, Slovenska republika
2007 OKOLO JDOUCI OKOLO STOJICI, Hlinsko, Méstska galérie, Ceska republika
2008 OUT OF PORTRAIT, Trnava, Galéria Jana Koniarka, Slovenska republika
2009 INTERTEXT - OD KONCEPTUALNEHO K POSTKONCEPTUALNEMU TEXTU
Trnava, Galéria Jana Koniarka, Slovenska republika
2010 UROVEN POHYBU, Piestany, Dom umenia, Slovenska republika
SEDEM DOTYKOV, Nitra, Nitrianska galéria, Bunker, Slovenska republika
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Dokonala prazdnota (verzia A), 2009, email a sprej na platne, 200 x 150 cm
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Dokonala prazdnota (verzia B), 2009, email a sprej na platne, 200 x 150 cm
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Someone Else’s Train I., 2008, email na pldtne, 155 x 200 cm

(Jeho prace) Su artikulované na pomedzi fotorealizmu a postgeometrickej abstrakcie. Dolezitym
sa stava prave tento moment zmrazenia, za ktorym este rozoznavame redlny zdklad zobrazenia
s pévodom vo fotografickom obraze, ale ktory svojou schematickostou uz organizuje obrazovu plochu
v geometrickej partiture. Miera 3tylizacie je individualna, odstranenim nepodstatnych informdcii tvori
vizualnu skratku, ktorej ulohou je dodat zobrazovaniu vseobecnejsi rozmer. Ten na jednej strane evokuje
zname miesta, avsak ich priliSna univerzalnost paradoxne zabranuje akejkolvek identifikacii. Napriek
vytvoreniu povedomych urbannych struktdr su tak tieto miesta, tvorené nepriepustnymi obrazovymi
planmi, prilis vSeobecné na to, aby nds pustili dnu. Vstup nie je mozny - akokolvek by bol cielom.
Nachadza sa v nich kontrast medzi metaforickym nazvom a doslovnostou.
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Someone Else’s Train Il., 2008, email na platne, 155 x 200 cm

Opakovanie a radenie, zakladné znaky geometrického uvazovania, su v pripade diptychu Dokonald
prdzdnota nahradené novymi verziami, akymisi nedokonalymi képiami, ktoré na jednej strane odkazuju
k obsahovej vyprazdnenosti, na druhej strane komentuju neschopnost analyzovat a sustredit sa na
jednu vec - tekuty modus pozornosti, neustala potreba overovania vo svete, kde nikto nicomu neveri.

,Okna prezentuji Zivot ¢i zivoty svého domu. Prezentuji své interiéry s cilem ukdzat, Ze se nikdy
nejednalo o Zaddné interiéry. Interiér je vyloucen: nic uz nema nitro. V3e je vnejsi. V tomto smyslu celé

mésto pfipomina vykuchané zvite. Mésto odstranilo jakykoli prostor,za” ¢i,uvnitf
vnitfnim prostorem je vnitfek sejfu. Tak zni druhé pouceni.”

Jedinym povolenym

John Berger
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12.08. 1974 Bratislava

Zije a pracuje v Bratislave, Slovensko
www.moravcik.sittcomm.sk; www.verejnypodstavec.com
tel.: 00421 (0) 903 183 528; moravcikmichal@hotmail.com

Solo vystavy (vyber)

2011
2010

2008
2007
2006
2005

2004

Glajchszaltung, Laboratorium sztuki, Wozownia Art Gallery, Torun, Polsko
Dispositif (with Tomas Dzadonr), Galerie U Dobrého pastyte, BKC, Brno, Cesko
DKP, Galerie Jeleni, Centre for Contemporary Art, Praha, Cesko

Martha Stewart would never dream of, Galerie ANTJEWACHS, Berlin, Nemecko
Polis (s P. Feriancovou a K. Krakowiak), Gallery Valentina Moncada, Rim, Taliansko
Poriadok, Mobile Studios, Public Art project, Bratislava, Slovensko

Varianty poriadku, Galerie Raketa, Usti nad Labem, Cesko

Furnitures, Add on, Kunst in Offentlichen Raum, Vieden, Rakusko

Patriot Pact, Mirbachov Palac, Galéria mesta Bratislava, Slovensko

Internal Affairs 3/Closed Society, CC Centrum, Bratislava, Slovensko

Retro Urge, Billboart Gallery Europe, Bratislava, Slovensko

Skupinové vystavy (vyber)

2012
2011

2010

2009

2008

2007

2006

Socidlna sonda 2 Veroniky Rénaiovej, Dom umenia, Bratislava, Slovensko

COMMON IDENTITY? Galéria SPACE, Bratislava, Slovensko

Galicia: Topographies of Myth /Rhythmic Exercises, BWA Sokol, Nowy Sacz, Polsko

Prague Biennale 5, Microna Space, Praha, Cesko

Flashbulb Memory, Studio Gallery, Budapest, Madarsko

| Fought the X and the X Won, Muzeul de Arta, Cluj-Napoca, Rumunsko; National Museum of Fine
Arts, Malta

Transart Communication/Public Dialog, Komarno/Komarom, Slovakia/ Madarsko

Der Drang nach Osten, Parallels towards Postcolonialism and Coloniality within the
Centraleuropean space, Galéria Hit, Bratislava, Slovensko

Vedro, Meetfactory, Praha, Cesko

Romantika mojej mladosti, buducnost mojej nostalgie, Stredoslovenska galéria, Banska Bystrica
Formats of Transformation 89-00, MUSA Museum auf Abruf, Vieden, Rakusko

European Open Air Gallery — Donumenta 2009 - Regensburg, Nemecko

Od sadry k zuvacke, Nitrianska Galéria, Nitra, Slovensko

Open Office, Aircraft Gallery, Bratislava, Slovensko

Fantazie o zaciatku, Miestna kniznica PetrZalka, Bratislava, Slovensko

Slovensky obraz (anti-obraz) 20. st. v slov. vytv. umeni, Jazdiaren Prazského hradu, Praha

Vsetko o0 muzeu, Slovenska narodnd galéria, Bratislava

Brno Art Open 08, Brno, Cesko

Strip —images in line, Kunstmuseum Stuttgart, Nemecko

Young Blood EXPORT, Galéria SAS, Bratislava, Slovensko

Hot Destination, Marginal Destiny IV, Motorenhalle, Drazdany, Nemecko

ZUstane to mezi ndmi, Karlin Studios, Praha, Cesko

Objekty & instalacie, Slovenska narodna galéria, Bratislava, Slovensko

Praguebiennale 3, Karlin Hall, Praha, Cesko

Models for a Fictional Academy, Hungarian Academy of Fine Arts, Budapest

Strip — images in line, Galerie Anita Beckers, Frankfurt nad Mohanom, Nemecko

Transferring Slovak Art, Mizeum st¢asného umenia, Novi Sad, Srbsko

How to Do Things? - In the Middle of (No)where...Berlin, Kunstraum Kreuzberg /

Bethanien, Berlin, Nemecko

Grey Zones, Galerie fiir Zeitgendssische Kunst, Lipsko, Nemecko

The Urban Condition, Museum De Paviljoens, Almere, Holandsko

Donaumonarchie, Billboart Gallery Europe, Bratislava, Slovensko

Gray Zones, Dim Uméni mésta Brna, Brno, Cesko

How to Do Things? - In the Middle of (No)where... Budapest, Trafé Gallery, Budapest, Madarsko
Man, Hero, Spirit, Machine, Galéria Medium, Bratislava, Slovensko

Les Beaux Ideals, Galéria Jana Koniarka, Synagdga — Centrum sucasného umenia, Trnava,
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Universal 2010, Instalacia (pripravné prace)

UNIVERSAL

Vbyte, kde som vyrastal, sme malidetskuizbu a chodbu zariadenu sektorovym nabytkom UNIVERSAL,
ako i vacsina nasich znamych a susedov. Denne som prechadzal do detskej izby popod ,vitazny obluk’,
zostavu, ktort vymyslela moja mama. Mézem povedat, Ze som ju naozaj obdivoval a vacsina susedskych
variacii tohto ndbytku mi prisla nudnd a nekreativna. UNIVERSAL sa stal fenoménom, ktory dobyl nas
obytny priestor na dlhych tridsat rokov (od roku 1971). No uz v osemdesiatych rokoch upozornovali
socioldgovia na unifikaciu domacnosti zariadenych tymto nabytkom, zacali sa totiz podobat jedna
na druhl. Zaroven sa UNIVERSAL stal vizudlnym symbolom normalizécie na poli bytovej estetiky.
Legendarny Cesky dizajnér Jindfich Halabala, otec UNIVERSALu, by z toho urcite nebol nad3eny. Ideou
jeho stavebnice bola dostupnost, variabilita, praktickost (skrine a skrinky boli hlboké, mali sme v nich
takmer vietko: Saty, uteraky, topanky, lyziarky, vysavac, kabely...), nie strata originality bytu. Po roku
2000 nastal obrat a nase domdacnosti, ale i verejné institucie nastupili cestu lacnej ikeaizacie. UNIVERSAL
zacinal byt vzacnejsi a dnes sa pomaly stava nostalgickym zberatelskym kusom. Jeho hodnotu som si
zacal uvedomovat, ked'som sa stahoval spat do maminho bytu, ale potreba nieco viom zmenit, midavala
suhlas na jeho odstranenie. Hfadal som sp&sob, ako pretransformovat status tejto pouzivanej veci a ako
z nej urobit ziva atrakciu, pamatnik, kde sa pévodna funkcia strati, nahradi sa obdivom a participaciou
navstevnika. Ten bude mact prejst nazivo intimnou zénou nasej rodiny. Chcel som ocenit paradoxny
WVitazny” modernisticky koncept, ktory je v pozadi Halabalovej idey dostupnosti a praktickosti. Svoj
zamer som jedného dna nakreslil na papier, ktory som nechal ndhodou na kuchynskom stole. V skice sa
chodbova zostava zmenila na vyhliadkovy vitazny obluk pre [udi, bolo tam jasne vidiet ¢loveka, ktory
stoji na UNIVERSALe ako na vyhliadke. Mama mi do skice dopisala: ,Urob to! Nepoznam ta!”. Dnes na
jeho mieste stoji vesiak z IKEY.

Michal Morav¢ik
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Universal 2010, Instalacia (pohlad zo zadnej strany)

Pro Morav¢ikovo pojeti je priznacny kriticky akcent, upozoriovani na opomijené a skryté souvislosti
spolecenského déni v historickém az ,archeologickém” odkryvani vrstev skrytych za novéjsimi nanosy.
Jeho sonda sméfuje do soukromé paméti, ale soucasné odkazuje k ,velké historii’, jakou jsou treba
dilezité mezniky ¢esko-slovenskych dé&jin. Moravcikiv objekt ,Universal” (2010) v prvni ¢asti expozice
vznikl rozlozenim skfifového systému znacky Universal z autorova bytu. Ke stropu instalovany oblouk

skiinék, ktery kdysi za socialismu vystavéli v pfedsini umélcovi rodice, je zde znovu sestaven do jakéhosi

mostu nebo rampy, kterd umoznuje divaklv vstup. Ready made Universalu jako urcitého emblému
socialistické bytové kultury zvyznamnuje retrospektivni nuance tohoto objektu. Moravcikova ,Subtilni
historie” (2009) v zavéru expozice predstavuje procesualni dilo, kdy mize sam divak zasahovat do
historické osy zahrnujici rozmezi let 1918 — 1992 (jedna se data, kterd podle autora ohranicuji spole¢nou
historii Cech@ a Slovaka).

Marika Kupkova










Namestie hrdinov, Budapest
2010, malba akcia [

1951 narodena v Kremnici

Stadium

1966 — 1970 SSUP v Bratislave

1970 - 1976 Vysokd $kola vytvarnych umeni, oddelenie volnej grafiky

2002 Habilitdcia na docentku na Vysokej skole uméleckého primysiu, Praha

2003 dodnes Pedagogicky pésobi na Katedre pedagogiky vytvarnej vychovy TU PdF v Trnave
Zije a tvori v Bratislave

Samostatné vystavy (vyber)

1997 Ars Rediviva, Praha, Narodni technické muzeum (CZ)

1998 Enigma, Bratislava, GMB Mirbachov palac

2001 Videnie, Bratislava, CC centrum

2002 Inventura, Trnava, Galéria Jana Koniarka

2003 Mald retrospektiva, Zilina, Povazska galéria umenia

2005 Kompresie, Bratislava, Galéria Nova

2007 Veronika Rénaiovd - Novd tvorba, Bratislava, Galéria Bonjour

2008 Na nebiina zemi, Bratislava, Vystavna sier svU, Dostojevského rad
REALizdcie, Bratislava, GMB Palffyho palac
Socidlna sonda 1, Brno, Galerie u dobrého pastyre (CZ)

2009 Dvojhlas, Galéria Kruh, Ostrava (CZ)
Cestou malby, Art gallery Devin

2010 PIKANTOTEKA spolu s Cyrilom Blazom a Michalom Cernusdkom, Vystavnd sien
Slovenského institutu, Budapest (H)

2012 Socidlna sonda 3 - s J. Filom a P. Rénaiom, Dom umenia, Bratislava

Kolektivne vystavy (vyber)
1999 Slovak art for free (Bendtske Biendle), Cesko-slovensky pavilon, Benatky (1)
2001 Melancholie, Brno, Moravska galerie (CZ)
2003 Slovenské vizudine umenie, Bratislava, Slovenska narodna galéria
2005 Prievan - stcasnd slovenskd malba, Praha, dom U Zlatého prstenu (CZ)
2006 Autopoesis, Bratislava SNG
22 minut 50,28 sekundy, Praha Galerie Art Factory (CZ)
2007 Collezionami, Bari, Cittadella della Cultura (1)
Medzindrodné triendle kresby, Wroclaw, Museum Academy (PL)
2008 Slovenskd grafika XX. Str., Bratislava, GMB Mirbachov palac
Stredoeurdpsky festival umeni Trnava 2008, Trnava, GJK Kopplov kastiel
2009 Medzindrodné triendle kresby, Museum of Academy, Wroslaw (P)
2010 Medzindrodnd vystava kresby, World gallery of drawings, Skopje (M)
2011 Alternativna slovenskd grafika, Galéria Cypriana Majernika, Bratislava
ObraSKov - sucasnd slovenskd malba, Wannieck Gallery, Brno (CZ)
East of Eden - Photorealism, Ludwig Museum, Budapest (H)
2012 Nulté roky, Modem galéria, Debrecen (H)
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Socialna sonda v rézii Veroniky Rénaiovej

Veronika Roénaiova (1951) patri k tym umeleckym osobnostiam, ktorych dlhodoby neustdle sa
vyvijajuci umelecky program mozno sledovat ako vzru$ujicu cestu k postupnému napifaniu. Je
totiz urcovany aj autorkinym konceptom stalepritomného uvazovania o tom, kto je suc¢asny umelec
a aky ma vztah k svojmu dielu, svojmu publiku, k svojmu svetu socidlnych vazieb. Prave tento rozmer
osobného vkladu robi z jej tvorby aj dokument svojej doby. Veronika Ronaiové ako maliarka vzdy
tendovala k veristickej malbe a kresbe a fotorealizmu manipulovanému prave subjektivnym pristupom,
neskor sa nasla v postmodernom eklekticizme podriadujucom chaos vizuadlnych Sumov vlastnému
myslienkovému svetu a emocionalnemu naboju. Dovolila svojim motivom, aby vystupili z platien,
kresbam, aby zaplali steny vystavnych sieni, obrazovym instalaciam, aby zdéraznili pominutelnost
nielen aktudlnych konfiguracii obrazov. Uz hyperrealistické radenie zdanlivo nahodnych fragmentov
v autorkinych malbach a kresbach obsahovalo princip skladania jednotlivych motivov sposobom
prepajajucim osobné, subjektivne a iracionalne vstupy s odosobnenymi, odcudzenymi motivmi alebo
univerzalnymi témami. Takisto aj citacie a privlastiovanie maju ako tvorivé pristupy pevné miesto v jej
tvorbe. Jej aktualny projekt je akousi viacvrstvovou mozaikou, ktora obsahuje mnozstvo fragmentoy,
Ciastkovych tém, osobnych skimani, vrstiev, ale nijaky komplexny zasifrovany obraz. Jeho podstatnym
rozmerom je Cas a kédovanie je preto mnohostupnové, pricom rodina je tu pouzitd ako autorkin
mikrokozmos. Velmi pozoruhodny suzvuk s projektom mala aj zndma akcia Rudolfa Sikoru nazvana
aktualne,STARS from Brno” na vernisazi, kde postupne otlacal na platno znaky narodenia a smrti, vzniku
a zaniku, * a 1, z dlani vietkych pritomnych.

Vystava s ndzvom Socidlna sonda v rézii Veroniky Rénaiovej v Galerii u Dobrého pastyfe v Brne, ktoru
uviedol Jifi Valoch, je koncipovana ako jediné umelecké dielo. Je to multimedialna inStalacia vystavana
z diel r6znych autorov a dalsich exponétov vo funkcii memorabilii. Je to dielo striktne nedefinované,
plynuce, nestéle, otvorené. Subjektivny vyber autorky zastupuje metaforicky akt spominania ako
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KOMPRESIA 2008 - 2012, obrazova instaldcia, variabilné rozmery cca. 200 x 9 000 cm

selektivny zdznam minulosti. Pamat je tu nevycerpanym zdrojom, nekone¢nym archivom, depozitom,
v ktorom su uchované nielen fakty a predmety, ale aj ich vzajomné suvislosti, prevrstvenia, kontexty.
Spomienky tvoria dejiny — malé privatne dejiny jednej umeleckej rodiny ,zapisanej” jednou jej ¢lenkou
na pozadi tych velkych dejin a dejin umenia. Su to dejiny nesmierne zaujimavé, vdaka bezprostrednosti
s akou otvaraju priecinky plné autentickych exponatov (napriklad z dnes uz strateného socialistického
sveta poznaceného istou mierou absurdity). TA napokon Zivi aj nostalgické pobavenie, dnes uz
nevyhnutne sprevadzajice nase ohliadnutie spat, ktora ma svoju pritazlivost aj pre mladsich autorov,
kedZe umoznuje vnimat dobové socidlne ornamenty v akokolvek prispdsobenom rdmci. Zaroven si tu
ale nutne uvedomujeme prekryvanie vrstiev sukromného a verejného, Rénaiovej obvyklé ,robenie si
poriadku’, z ktorého sa pre vnimatela generuju necakané prepojenia a vyznamy. Projekt obsahuje diela
27 autorov, malby, kresby, fotografie, basne, texty, videa, koncepty a jeho stcastou je aj kataldg, ktory
autorka skoncipovala ako kompoziciu réznych vypovedi. Cely projekt je akysi Rénaiovej multimedialny
dennik, k podobe ktorého sa dopracovala po dokladnej re-konstrukcii spomienok a idei, s nutnym
nadhladom. Existuje nejaky silnejsi priklad prieniku sukromného a verejného ako publikovanie intimity
dennikového zdznamu? Tym skér, Ze v nom uviazli mnohé dalsie osobnosti prostrednictvom svojich
myslienok a diel, rodina, kolegovia, Studenti. Doslova uviazli v autorkinej sieti. Rdnaiova sa viak nestavia
do role hovorcu svojej rodiny ani svojej generacie, ani umeleckej komunity. Jej vypoved je alternativou,
jednym z moznych rdmov. Ako sti¢asna umelecka osobnost nasleduje nutnost postupne vytvarat seba
samu vo svojich dielach. Pridanou hodnotou pre ¢eské publikum je Rénaiovej zverejnenie jej vlastného
JCeskoslovenského kontextu’, ktorym tak prirodzene pripomina skuto¢nost spolo¢ného umeleckého
sveta v rokoch minulych.

Lucia Gregorova
Socidlna sonda v rézii Veroniky Ronaiovej
5.9.-16.10.2008, Galerie u Dobrého pastyre, Brno, Uvod Jifi Valoch
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Heréza I. 2008 - 2011, obrazova instalacia (3 casti), variabilné rozmery cca. 150 x 6 000 cm Heréza Il. 2011,
obrazova instaldcia (3 casti), variabilné rozmery cca. 150 x 6 000 cm
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Vymena, 2009, olejomalba na
najdenom umeleckom diele,
Julian Filo: Hladania a omyly, 1991
olej na platne 130x 110 cm

Ronaiovej heréza

Mozno to tak na prvy pohlad nevyzerd, ale z osobného hladiska ide o jednu z najodvaznejsich
apropriacii/komentéarov v dejindch slovenského vytvarného umenia. Jeho podstatou je postoj dcéry
Veroniky Rénaiovej k otcovi — maliarovi k Julianovi Filovi, ktory ju v jej ranej tvorbe umelecky velmi
ovplyvnil — v urcitej chvili (v 80. rokoch) ich spajal vztah k formalnym moznostiam hyperrealizmu.

Rénaiova zdedila obraz svojho otca a maliarsky don vstupila. Vieme si predstavit, Ze tato heréza ju
musela stat obrovskd odvahu a ndmahu, silné presvedcenie o zmysle samotného aktu ,znesvétenia”.
Z interpretacného hladiska sa ponuka Jungov Elektrin komplex, o vztahu dievcata k otcovi, ¢0 mozno
na prvy pohlad vyznieva ako prilis dramatické. Ale na druhej strane pri Gvahach o Filovej tvorbe je
psychoanalytickd metdda dejin umenia jednym zmoznych spésobov, ako pochopitajiné nezjejformalne
znaky. Na pozadi pop-artu, fotografického realizmu, pripadne 3Specificky architektonickej 2D kolaze
sa totiz formuje atmosféra zahadnych vztahov medzi zobrazenymi figirami, urcita timend erotickost,
a vietko je zastreSené témou nie velmi frekventovanou v nasom umeni - kafkovsky uradnickou.

Nie je preto nahodné, Ze Rénaiova domalovala do tohto obrazu prave dvojity akt. Vzniklo hybridné
dielo, dielo dvoch rukopisov, do istej miery intenzivne a znepokojujuce aj bez toho, aby divdk poznal
vietky uvedené suvislosti.

Richard Gregor
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01.01. 1980 Trnava

1998 — 2002 Pedagogicka fakulta Trnavskej univerzity v Trnave
2003 - 2007 Vlysoka skola vytvarnych umeni v Bratislave
2008 - 2011 Vysokd skola vytvarnych umeni v Bratislave, doktorandské studium

Posobi ako odborna asistentka na Katedre pedagogiky vytvarného umenia Pedagogickej fakulty
Trnavskej univerzity v Trnave.

KOLEKTIVNE VYSTAVY (vyber)
Domace
2006 Forum dizajnu — inSpiracie pre nabytok 2006, Agrokomplex, Nitra
Vyber z Féra dizajnu 2006, design factory, Bratislava
2007 Cena za Eko Dizajn, BB EXPO - R.LS, Banska Bystrica
Diplomové prdce 2007, Dom umenia, Bratislava
Mimo/a/riadna, Galéria Medium, Bratislava
2008 Férum dizajnu — zazitok zo stolovania 2008, Agrokomplex, Nitra
2009 Kruhy na vode 2008. 5. ro¢nik sutaze dizajnu orientovaného na remeslo. Galéria ULUV, Bratislava
2. Biendle uzitkového umenia. Slovenska vytvarna unia, Bratislava
RE- recyklovat, reparovat, respektovat. Satelit, Bratislava
Triendle textilu 2009. Galéria P. M. Bohuna, Liptovsky Mikulds
Triendle textilu 2009. Dom umenia, Bratislava
2010 Férum dizajnu 2010/ Textil a dezén v interiéri, Agrokomplex, Nitra
3. Biendle volného vytvarného umenia. Slovenska vytvarna unia, Bratislava
Kruhy na vode 2010. 6. roénik sutaZe dizajnu orientovaného na remeslo. Galéria ULUV, Bratislava
2011 3. Biendle uzitkového umenia. Slovenska vytvarna unia, Bratislava
2012 Triendle textilu 2012, Triendle textilu 2009. Galéria M. A. Bazovského, Trencin

Zahranic¢né

2005 4. rocnik biendle ateliért textilni tvorby/Prdce student( Ateliéru volnej textilnej tvorby Evy Cisdrovej-
Mindrikovej na Vysokej $kole vytvarnych umeni v Bratislave, Muzeum BoZeny Némcové, Textilni
muzeum Ceska Skalice, Ceska republika

2006 Prdce studentu Ateliéru volnej textilnej tvorby Evy Cisdrovej-Mindrikovej na Vysokej skole vytvarnych
umeni'v Bratislave, Galerie N, Jablonec n./N, Ceska republika
Ethical fashion show, Tapis Rouge, Pariz, Franctizsko

2007 LaMarque Recyclaid, Comptoir du Marais, Pariz, Francuzsko
Fenomén kniha 2007, Ddm pan( z Kunstatu, Brno, Ceska republika

2009 Triennial of Textile Art. Gallery Szombathely, Szombathely, Madarsko
Miniartextil/ ...e lucem le stelle.... Ex- Church san Francesco, Como, Taliansko
2. biendle uzitkového umenia. Galerie S.V.U. Manes DIAMANT, Praha, Ceska republika

2010 Miniartextil 2010/ “Et scientillérent les étoiles”. Salons de |'Hotel de Ville, Montrouge - Pariz,
Francuzsko
3. biendle volného vytvarného umenia. Galerie S.V.U. Mdnes DIAMANT, Praha, Ceska republika

2011 Miniarttextil. Kherson, Ukrajina

2012 Triennial of Textile Art. Gallery Szombathely, Szombathely, Madarsko

SAMOSTATNE VYSTAVY

Domace

2009 Stav nepritomnosti. Zapadné kridlo trnavskej radnice, Trnava
2010 Dynastija. Nitrianska Galéria, Galéria mladych, Nitra

2011 Kplinosti. Katedréla sv. Jana Krstitela, Trnava

Ocenenie tvorby - Zahrani¢né
2007 Fenomén kniha 2007, ocenenie za najlep3iu pracu v kategérii Kniha - objekt
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Invisible Love, 2012 video,
(vpredu) 01/01/01,2004, 10 x 15 cm x 25 ks,
instalacia, technika viazania knih, vysivka

-



Pod kontrolou, 2009, 30 x 30 x 11,5 cm, objekt,
apropriovand antikorova lekarnicka, vysivka na
obvaze, odkazovy listok, plechova figurka



e P

Prva pomoc pre lasku, 2005, 30 x 30 x 7 cm, instaldcia strojové pletenie, apropriované predmety

Vo svojej tvorbe Zuzana BraniSova pracuje s pomerne Sirokou mnozinou odkazov, v rdmci ktorych
sa jej vytvarny program dokdaze pohybovat okrem volnej tvorby aj na poli dizajnu a Uzitkového umenia.

Vroku 2007 absolvovala Ateliér volnej textilnej tvorby na Vysokej Skole vytvarnych umeniv Bratislave
a dominantou jej vytvarného vyjadrovania sa tak nasledne logicky stava, napriek roznym formalnym
a vizudlnym odklonom, pohyb préve v tomto médiu. Samotny textilny materidl podrobuje kritickému
a diskurzivnemu skiimaniu, ktoré su uzko spaté s potrebou zasadenia do konceptualneho ramca. Ta sa
prejavuje ako exponovanie obsahovej zlozky s naslednym rozsirenym a obohatenym modom ¢itania,
ktory presahuje kontext dizajnu alebo Uzitkového umenia v jeho klasickom chapani.

Vizuélne informacie, ktorymi su jednotlivé diela Zuzany BraniSovej nasycované, obsahuju vo vac¢sine
pripadov isty stupen spirituality. Ide o problematiku spojenu s otazkou naboZenstva, jeho projekcie do
umenia ako aj preverovanie adekvétnosti tejto projekcie. Na jednej strane moze spominany spiritudlny
ramec jej prace tvorit leitmotiv diela, na druhej strane moéze fungovat len ako podprahova, stéle
pritomna rovina, ktord na podklade vyuzitia iného typu kédovania neustdle presakuje na povrch.

Od konceptudlne ladenych textilnych objektov sa jej zdujem postupne prestva k zlozitejsie
kodovanym instaldcidm obsahujucich postkonceptuélne roviny myslenia a komorne ladené spirituédlne
Uvahy su nahradzané kritikou galerijného rdmca. V projekte z roku 2009 s ndzvom Stav nepritomnosti
mdbzeme zaznamenat posun, v ramci ktorého sa na podklade individualnej mytoldgie pre autorku okrem
osobnych uvah stava dolezitym pole vyznamov vztahujucich sa na konkrétny priestor. Spolo¢ného
menovatela jej neskordich prdc mézeme potom definovat ako pokus o rekontextualizaciu urcitého
priestoru cez jeho mapovanie a prehodnocovanie, ako jednotlivé vizudlne vstupy a intervencie, ktoré
mozu viest az k metaforickej ¢i doslovnej perzekucii génia loci.

Ked'v instalacii Dynastija (2010) nechd BraniSova priestor galérie agresivne napadnut istym druhom
parazitického zasahu v podobe mramorovanych tapiet a zatretim casti zdbradlia, poukazuje tak na
nekritické vyuzivanie priestorov, ktorych pévodna funkcia zostava ignorovana a jej Gcel je prepisovany
do redukovanej podoby kapitalistického uZivania. Vytvara tak prenosny vzorec, ktory umoznuje kontext
priestoru nanovo programovat, scendr, ktorého jednotlivé scény su podla konkrétneho zadmeru
a potreby vzdy opatovne prehravatelné na inych miestach a v inych suvislostiach.

Roman Gajdo3
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Prva pomoc pre lasku, 2005, 30 x 30 x 7 cm, instalacia strojové pletenie, apropriované predmety
01/01/01,2004 10 x 15 cm x 25 ks, instaldcia, technika viazania knih, vySivka




Rudolf Fila
VYTVARNA VYCHOVA V ENTROPICKOM CASE
(vyber z textu)

Umenie povazujem za jednuz moznosti, ako sa da slobodne prejavit, pocit, ndzor, postoj,
idea, limitovaného jedinca a snad' aj skupiny. Skepsa vyplyva z toho, Ze v skupine sa sice
s¢itavaju vsetky sily, ale aj alibizmy a predsudky, ktoré obmedzuju najviac. Takd ¢innost, ako
umenie, bez vymedzenia presného zmyslu, na ktory sa vie vzdy len pytat a (chvalabohu)
nikdy definitivne odpovedat, nam ddva moznost byt trochu vietkym: obdivovatelom,
ospevovatelom, kazatelom, eskamotérom, vynalezcom, virtuézom, stvoritefom,
intelektualomiprimitivom s najtazsimiatavizmami. Avlastne ni¢im.V uhybnych manévroch
takejto slobody sa nadjdu vzdy Strbiny pre najroznejsie aliby. Mozno,ze najsilnejsim z nich
je médium. To smutne preslavené ,ako” alebo,&im* Zijeme vo veku fetisizacie médii, kedy
sa strmo vyndraju a zunuvaju celé zaplavy objavov, samopasne samospasitelnych. Vynara
sa preto naliehavy problém divergencie a konvergencie s priamym vyustenim do dnesnej
entropickej hrozby.

Azda je znovu nacase pripomenut si, Ze umenie je len jedno a jediné jeho podstatné
kritérium je kvalita. Jeho hodnota sa nemeria ani dizkou cesty k nemu, ani praktikami,
akymi sa k nemu dopracujeme, ba ani spdésobmi, ktorymi ho vytvarame. Obrovska
diferencovanost, ak nechceme pouzit okridleny pojem pluralita, akou sa vyznacuje su¢asna
vytvarna tvorba, ddva Sancu najrozli¢nejSim temperamentom, pristupom i kategériam
vyjadrovania. Oco ide predovietkym: prist s vlastnym objavom, vytrysknutym z hlbokej
citovej i intelektudlnej zadkladne osobnosti, uplatnit svoj subjekt v mnohohlase sucasnej
tvorby. V cCase ktory kraca k takejto slobode, nie je rozhodujuca prislusnost k slohu ani
k smeru. Nepomoéze teda ku vkroceniu cez prah umenia ziadne zru¢né plnenie zasad ani
naplhovanie noriem. Sucasné umenie vskutku ohmatava korene tvorby a snazi sa odhalit
predovsetkym podstatné zdroje kreativity. Bez predsudkov, ba dokonca dalo by sa povedat
i bez hanby, Zze nim bude opovrhnuté. Raz pre primitivizmus vyrazu, inokedy naopak
pre rafinovanost. Eklekticizmus a synkretizmus, bez rozpakov pouzivajuci fubovolné
tvaroslovné kombinacie, uz stradca odporcov, ak sa s nim naraba ako s predsudkovym
prostriedkom. U¢ime sa totiZ uznavat v tvorbe prioritu obsahovych cielov. Nie, ze by sme
prostriedky podceriovali, aviak nefetiSujeme ich, uzndvame ich délezitost, ¢i uz v ¢istom
alebo zmie$anom pouziti v Strukture diela. Spésob, akym budu hrat v sustave, méze byt
rezirovany minimalistickou, lakonickou vyre¢nostou, alebo pre rozohratie komplikovanych
pocitov dnesného ¢loveka i superelektronickymi mechanizmami. Do umenia vstupuju
dnes mozno ovela Castejsie basnici, filozofi, vynalezcovia, vedatori a technici ako estéti,
aviak najdoéleZitejsim predpokladom pre tvorbu zostava intenzita zazitku a Zivota. Ze
donho patri aj umenie, t.,j. druhd ludska priroda je predsa samozrejmé.

,ZBORNIK PRISPEVKOV Z KONFERENCIE - ULOHA VYTVARNEJ VYCHOVY V PEDAGOGICKEJ PRAXI",

vydalo MC Banska Bystrica v roku 1998, zodpovedny redaktor Stanislav Tropp, s. 12.a 13. ISBN 80-8055-
117-0
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Zaber do ateliéru malby na KPVU - Studentskd praca na tému “Aktualna titulka®’, 2012
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Deinstaléacia vystavy






Recenzia katalogu vystavného projektu
Veroniky Ronaiovej v bratislavskom Dome umenia

Vyznamna slovenska umelkyna Veronika Ronaiova prekvapila na jar 2012 SirSiu
verejnost velkorysym projektom, v ktorom figurovala nielen ako autorka a jedna
z kreativnych protagonistiek, ale uspesne zvladla aj rolu kuratorky a kulturnej
manazérky v tom najlepSom zmysle slova. Vystavny projekt v bratislavskom Dome
umenia, ktory sa uskutoc¢nil v mesiacoch marec - april 2012, Rénaiova koncipovala
v dvoch hlavnych vystavnych priestoroch na 1. poschodi tejto kultirnej institucie ako
dve samostatné vystavy, medzi ktorymi su relevantné vyznamové prieniky.

Prva vystava Socidlna sonda 2 bola zaujimavym pohladom na réznorodu tvorbu
O6smich vytvarnikov a vytvarnicok, clenov Katedry pedagogiky vytvarného umenia PdF
Trnavskej univerzity v Trnave, kde v kolektive umelcov a pedagdgov pdsobi aj Veronika
Roénaiova. Divakom v tomto pripade autorka ponukla nielen mikrosondu do vlastnej
tvorby, prezentovanejinstalaciou obrazov sintermedidlnymipresahmi Kompresia (2008
—2012), ale vytvorila hlavne velkorysy priestor na prezentaciu umeleckych diel svojich
kolegov a kolegyn z Katedry pedagogiky vytvarného umenia (B. Balaz, M. Balazova,
C. BlaZo, S. BlaZo, Z. Brani3ova, R. Gajdo$, M. Morav¢ik). Vyznacovali sa rozmanitostou
umeleckych pristupov a pluralitou aktualnych sociokulturnych a politicko-kritickych
tém, ktorych spolo¢nych menovatelom je stratégia neokonceptualizmu.

Tomu zodpoveda aj koncepcia katalogu vystav, ktory sa stane ich dbéleZitou
sprievodnou publikaciou. Hlavnou zlozkou katalogu, pripraveného v koncepcii
Veroniky Roénaiovej, je jednak uvodny text PhDr. Vladimira Beskida, v ktorom
tento vytvarny teoretik, kritik a kurator s prizna¢nym vhladom do problematiky
charakterizuje povahu oboch vystav a ich autorské zastupenie, jednak podrobna
bohatda fotodokumentacia vietkych vystavenych diel, ktoré boli prezentované v Dome
umenia v Bratislave. Zarukou kvality katalogu je okrem autorskej koncepcie Veroniky
Roénaiovej aj supervizia jeho vsetkych Casti samotnou autorkou projektu.

PhDr. Katarina Rusnakova, Ph.D.
03.07.2012
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Studentské prace nain3talované v 3kolskych priestoroch, na témy ,Interpretacie, ,Brikolaz” a kresba na stene
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Posudok na katal6g: SOCIALNA SONDA 2 VERONIKY RONAIOVE)J

Katalég reflektuje vystavu s rovhomennym nazvom SOCIALNA SONDA 2 VERONIKY RONAIOVEJ
Vernisaz: 27. marca 2012 o 17.00 hod.Trvanie vystavy: 27. marec — 22. april 2012. Miesto: Dom umenia,
Nam. SNP 12, Bratislava.Autorka projektu: Veronika Rénaiova.Kurator vystavy: Vladimir Beskid.
Zucastneni autori: Blazej Baldz, Maria Balazova, Cyril Blazo, Stefan Blazo, Zuzana Brani$ova, Roman
Gajdos, Michal Moravcik, Veronika Ronaiova

Vystava bola pripravena pre Narodné osvetové centrum v Bratislave. Organizatorkou a realizatorkou
projektu/vystavy je vyznamna slovenskd umelkyna Veronika Rénaiovd. Nazov projektu jej priznava
autorsky podiel na koncepcii vystavy, ktora sa uskutocnila ako reprezentativne podujatie k 20. vyrociu
zalozZenia Trnavskej univerzity.

Katedra pedagogiky vytvarnej vychovy si v priebehu rokov ziskala re$pekt nielen kvalitnymi
vystupmi absolventskych prac, ale aj umeleckou ¢innostou jej pedagdgov, ktori st ¢inni na umeleckej
scéne Slovenska. Na vystave sme sa stretli s autorskou interpretaciou ich tvorby v artikuldcii Veroniky
Rénaiovej. K prezentovanym autorom patria umelci stredne starej generdcia: Veronika Ronaiova
(1951), Blazej Balaz (1958) , Maria Balazova (1956), mladsi Cyril Blazo (1970), Michal Moravcik (1974)a
nastupujuca generacia: Zuzana Branisova (1980), Roman Gajdos (1983).

Vystava bola konfrontaciou i komplementarnym doplnenim pohladov ludi, ktori pracuju vedla
seba, ale uplatiiuju vlastny pohlad na aktualne témy. Vystava nadvazuje na projekt “Socidlna sonda
17 ktoru realizovala autorka v roku 2008 v Brne. Tato vystava bola koncipovana ako jedno umelecké
dielo, vytvorené instalaciou v priestore - spdsobom akejsi viacvrstevnej mozaiky prac vybranych
umelcov — ako sucast privlastnenej socialnej skuto¢nosti a stretla sa s Uspechom. Kuratorstvo vystavy
zaistil vyznamny teoretik umenia i dlhodoby spolupracovnik katedry Vladimir Beskid, ktory bol zarukou
kvalitnej koncepcie i realizacie podujatia . Kataldég prispeje k informovanosti Citatelov a priaznivcov
sucasného vytvarného umenia o aktudlnom diani. Publikéciu ( katalég), odporic¢am na realizaciu.

Prof. PhDr. Eva Kapsova, PhD., ULUK FF UKF Nitra

Rétorika modernosti
(pracovni verze prednasky z 26. 3. 2001, jen pro potieby seminafe na Pedagogické fakulté UK,
letni semestr 2001 - vyber z textu)

Jazyky a slovniky, které tvofirdamec zpUsobu, kterym si definujeme situace, v nichz jedname, vtrhujido
dégjin lidskych spolecenstvi ve formé velkych konstitutivnich metafor, jejichz hegemonie charakterizuje
celé epochy. Takové metafory generuji slovniky a gramatiky, které nam umoznuji uniknout z téch
verzi svéta, které se staly pasti, protoZe bezvychodné rozporné a nesmifitelné konfliktuaIni; umoziuji
ndm prepsat nase verze svéta tak, aby problémy a konflikty, které vyplyvaji ze zplsobu, kterym si
definujeme svou situaci ve svété, byly fesitelné. Setkavame se s takovymi problémy a konflikty pokazdé,
kdyz vnimame jako vlastni pfic¢inu nefesitelnosti néci situace zpUsob, kterym si ji definuje, a radime mu,
aby se na svou situaci “podival jinak’, z jiného vychodiska, aby tfeba o nékom prestal mluvit “jen jako o
nepfiteli’, aby prepsal verzi svéta, v niz je jeho problém nefesitelny. Problémy a konflikty tohoto typu Ize
resit jen zménou zpUsobu, kterym si definujeme nasi situaci ve svété, jen tnikem ze starého slovniku, jen
predefinovanim celku, do néhoz se svou definici situace integrujeme. Nazvéme ten celek, ten historicky
ramec nasich definici situaci“hegemonicka verze svéta”. Musime se ji vzdy v néjaké mife prizplsobit, aby
nas popis svéta a nas samych mohl byt sdilen s druhymi lidmi, byt jimi pfijat jako legitimni vychodisko
naseho jednani a nasi role ve spolec¢nosti. Hranice kazdé verze svéta jsou vzdy v néjaké mire stiezeny,
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maji své inkvizitory a cenzory, jejich nerespektovani je pricinou vétsich ¢i mensich konfliktd s druhymi
lidmi.

Kenneth Burke (1989, 158) zavedl vyraz,representative anecdotes” k oznaceni,historek”, v némz jsou
exemplarné shrnuty principy slovniku, ktery uzivame.Takova, historka” obsahuje implicitné terminologii
a zavéry, které teorie historkou reprezentovana obsahuje explicitné. Kazdy popis situace (reflections
of reality) predpoklada selekci elementd, a ta mlze byt vice ¢&i méné representativni. Tak napfiklad
Platonovo podobenstvi o jeskyni je velmi reprezentativni historka idealismu, kamenovani cizoloznice
v evangeliu reprezentuje kifestanskou etiku milosrdenstvi a sebekritiky; styl moderni filosofiie Uspésné
representuje Descartova historka o vidéni, které na néj sestoupilo jedné listopadové noci roku 1619
a privedlo ho k objevu absolutné jistého poznani - ,myslim tedy jsem’, jediného poznani schopného
prezit jeho rozhodnuti o viem pochybovat (“pfedpokladam, ze viechny véci, které vidim jsou klamy,
pfipoustim, Ze se nikdy nestalo nic z toho, co mam v paméti, plné omyld..."). Voltairovo ,nesouhlasim
s vasim nazorem, ale chci vzdy bojovat za to, abyste mél pravo jej hlasat” reprezentuje ideu tolerance,
DarwinUv boj Zivych bytosti o svou niku ve svété reprezentuje trzni spolecnost, Churchillovo,demokracie
je nejhorsi zplsob vlady s vyjimkou vsech ostatnich” reprezentuje zase realistické pojeti politiky.
Rozvinutim Hegelovy metafory (citované Heideggerem ve Was heisst Denken) ,ponozka zalatana je lepsi
nez ponozka roztrzend, to ale neplati o védomi” objevime vsechny rozhodujici momenty Hegelovy
dialektiky. Vypravéni o vlaku v pohybu a o tom, co vidi lidé stojici na nastupisti na rozdil od lidi sedicich
v rozjizdéjicim se vlaku, je dobrou reprezentativni historkou pro Uvod do teorie relativity (cf. Latour,
1988), Pavlovliv pes slintajici, kdyZ se rozsviti ¢ervené svétlo, reprezentuje prinicpy slovniku, popisujici
chovani zivych bytosti z hlediska vznikani a zanikani podminénych reflexti, Bergsonova snéhova koule,
nabalujici stale nové vrstvy snéhu, zastupuje produktivné vitalistické pojeti védomi, Pato¢kovo ,hodnoty
pro které stoji za to Zit, jsou ty samé pro které stoji za to trpét” (a jeho osobni pfibéh) je representativni
historka disidentské filosofie. VSechny takové historky a alegorie povazujme za piiklady klicovych
Jrepresentative anecdotes” v déjindch evropského mysleni, v jejichz duchu se ustavuji rozhodujici hesla
moderniho slovniku a zéklady jejich gramatiky.

Demokracie v tomto smyslu jako “mysleni celého fetézu, nejen jeho ¢lankd” probouzi k novému
Zivotu staré fecké ,doxa’, znehodnocené platonismem. Ucta k svobodné utvofenému nézoru, jehoz
relativnost je jeho zastancem reflektovana, je konstitutivni hodnotou liberalni civilizace: v demokracii
vladne ten, jehoz nazory nas presvédcily, ne ten, kdo ma autoritu viidce (zna nejvyssi cil) nebo védce
(znd pravdu) ¢i mudrce (vi co je dobré).

Pojimam moderni spole¢nost jako urcity typ hegemonické, historicky zformované diskurzivni
kompetence, kterd umoznuje jednotlivcim a skupindm integrovat své cile a zkusenosti do nové verze
svéta, vyjednavat novym ,obcanskym” ¢i,racionalnim” zplsobem o tom, co bude platit jako minulost,
co jako budoucnost, kde jsou hranice vlastni identity, co je ,vné” a co je ,uvniti” spole¢nosti, co je ,obraz
pfirody” a co je naopak,obraz nds samych’, co je autentické a co je odvozené, co je Cisté a co zamorené.
Spolecnost je predevsim pfibéh, konfrontace a prolinani moznych udalosti, motivli a postav pfibéhd,
riznych definic situaci a jejich historického ramce, jinych logik, které se proplétaji v ramci nejriznéjsich
negociacnich rezimG a verzi svéta. Hegemonické verze svéta, styly vyjednavani, negociacni rezimy,
které charakterizuji moderni spole¢nost, jsou generovany Sesti konstitutivnimi metaforami modernosti
a, samoziejmé, také odporem proti nim, mobilizujicimi protimetaforami, kterymi se vyznamné skupiny
snazily zZlomit hegemonii modernich verzi svéta.

Problémy komplexni a globdlni spole¢nosti nelze fedit nez radikalnim zproblematizovanim
hegemonickych slovnikd modernosti. Prvnim predpokladem je védomi, Ze jako lidé zformovani
diskurzivni kompetenci moderni obc¢anské spole¢nosti jsme vézni urcitych institucionalizovanych,
historicky omezenych metafor, rétorickych figur a slovnik(. Gianni Vattimo rozviji filosofii ,oslabeného
mysleni” (pensiero debole) podle niz ,koiné nasi doby je hermeneutika’, ne racionalita, ale uméni
interpretace vychdzejici z védomi histori¢nosti, relativnosti, kontextudlnosti vlastniho slovniku, je
zakladem demokracie.

Vaclav Bélohradsky
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