


,Odpoved, ktort vie dat umenie na hlboké a zdanlivo nezrozumitelné
otazky, ma najvzacnejsiu hodnotu. Ni¢im nenahraditelnd, ani
mudrostou vedy. Na rozdiel od nej vypoveda umenie o zmysle
Zivota s citovou naliehavostou, ktort podporuje tajomnost’ symbolu,
vyraznost nadsadzky, vzruSivy posun metaforickej obraznosti,
¢i burcujaci zvrat paradoxu.”

Rudolf Fila

Téma vystavenych a publikovanych prac nesie nazov zdakladnej jednotky
komunikacie, jednoducho ZNAK. Tento Siroky pojem v sebe ukryva mnoZstvo
priznakov, prejavov, vyrazov zo zivota ¢loveka, je svedectvom jeho historického vyvoja
a vo vytvarnom umeni ma schopnost’ vypovedat viac, nez je mozné opisat slovami.
Okrem prezentacie niekolkoro¢nych Studentskych vysledkov je tento material uréeny
ucitelom vytvarnej vychovy na zakladnych i strednych Skolach ako struény sprievodca
grafickou technikou linorezu v oblasti uvadzanej témy. Pritazlivou pre Skolsku prax sa
stava jednoduchou aplikovatelnostou a bohatostou svojho vyjadrenia. Nasledujuce
stranky spristupfiujd okrem zakladnych informéacii o vyuzivanych postupoch
aj samotné stvarnenie Cistého vytvarného jazyka v jeho osobitej krase.

|. GENEZA OBSAHOVEHO ZACIELENIA

Subor Studentskych prac pod nazvom ZETENAKA je prierezom desatro¢ného
usilia pedagdgov a Studentov Katedry pedagogiky vytvarného umenia Pedagogickej
fakulty Trnavskej univerzity v Trnave. Koncepciu témy Znak stanovil vroku 1995
Blazej Balaz, veduci ateliéru grafiky. Sam ako Skoleny a praktizujuci grafik si
bol vedomy, Zze v zaliatkoch tvorby je potrebné v oblasti grafického umenia
u Studentov pedagogickych fakult rozvijat modulaciu primarnych elementarnych
foriem (redukovanie, formovanie, stvarfiovanie). V prvych rokoch pedagogického
pdsobenia rozvijal tému so Studentmi druhého roénika odboru Ugitelstvo pre Il
stupefi ZS v predmete grafika a sObeZne ju realizoval v tretom rogniku odboru
Ugitelstvo pre I. stupefi ZS v predmete hry s vytvarnym materidlom. UZ po kratkom
Case bolo mozné porovnavat dosiahnuté vysledky tejto primarnej grafickej techniky
(tla¢ z vySky — linorez, monotypiovy linorez) a napaditost u posluchacov oboch
Studijnych odborov. UZ v pociatkoch si Studenti s mozZnostou pracovat na pocitaci
pripravovali skice aj s jeho pomocou. Napokon, tejto grafickej téme predchadzala
uvodna praca z oblasti grafického dizajnu — Student si mal vytvorit vlastny monogram
— znak. V roku 1997 vstupila do vyucby uvadzanych predmetov Maria Balazova, ktora
je predstavitelkou chladnej geometrickej abstrakcie na Slovensku /1/ (Obr.1). Jej
tvorba ju predurCovala pre pokra¢ovanie v nastolenom procese. Neskor sa postupne
pedagogicky zapajaju i samotni absolventi katedry: Mgr. A. Vartecka - Sestakova,
Mgr. M. Guillame - Kozarova a Mgr. |. TomaSova. V priebehu uplynulého €asu Studenti
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zrealizovali viac ako 300 rbézne ponima-
nych grafik. D6kazom rozmanitych kreacii
plosnej formy znaku je jeho nevyCerpatelné
tvaroslovie s mnozstvom aspiracii, dodnes
reflektované vynikajacimi vysledkami.

Obr.1 Maria Balazova, Hadia geometria G-4,
1996, 170x154 cm, linorez na Sedom papieri

Il. Ob MATRICE K LINOREZU

Grafika (pojem odvodeny z gréckeho ,grafein“, o znamena pisat, kreslit) ako
samostatny druh vytvarného umenia sa vo svojich pociatkoch len nesmelo oddelovala
od maliarstva a bola na nom dlho zavisla. Ide o tvorivé prehodnotenie umelcovej
kresby alebo malby remeselnym spracovanim v prislusnom materiali so zamerom
vytvorit odtlaCok - graficky list. Z technického hladiska vznika prenasanim tlacovej
farby z tlaovej formy (matrice, Stocku) na tlacovy papier, pripadne iny vhodny material.
Rozmanité grafické postupy umoznuju vytvorit uréité mnozstvo grafickych listov
(naklad), ktoré su rozmnozeninou - multiplikaciou. Umeleckym signovanim sa potrvdzuje
originalita kazdého odtlacku.

Jednym z prvych a najstarSich grafickych postupov je drevorez, technika tlace
z vySky. Prvé grafickeé listy pochadzaju z prelomu Strnasteho a patnasteho storocia, i ked
princip tlace bol znamy ovela skér. V historickom vyvoji konkurovali tejto technike uz
v $estnastom storo&i medirytina a lept (techniky tlage z hibky) s moZnostou dosiahnut
bohatSie tény a jemnejSie vypracovanie. Aj napriek postupnému Ustupu drevorezu
existovali vzdy umelci, ktori vedeli ocenit’ jeho prednosti. Stal sa délezitym vyrazovym
prostriedom napriklad pre P. Gauguina, E. Muncha, E. Noldeho, L. Kirchnera a dalSich
autorov v umeni 20. storo¢ia. Nové moznosti drevorezu vSak otvorili Jean (Hans) Arp
a FrantiSek Kupka.

Neskorsi vyvoj tlace z vySky prispel ku kvalitativnym zmenam matrice. Priemysel-
ne vyradbané linoleum, lacnejSie a dostupnejSie médium nahradza pdvodné, drahSie
a vzacnejsie drevo. Tento material vyvinul v roku 1860 Angli¢an F. Walton. Prvé diela
spracované technikou linorytu pozname od E. Orlika (1903), H. Matissa (1906), neskor
s nou pracovali napriklad F. Léger, P. Picaso a Cesky grafik V. Preissig ju zaviedol v
USA. Pravdepodobne aj M. Galanda a L. Fulla, slovenski Studenti Studujuci v Prahe, si
tu osvajili tuto techniku a zaciatkom 20. storoCia sa stali tvorcami prvych linorezov na
Slovensku.



Studentské préace su realizované grafickou technikou tlade z vysky — linorezom.
Proces sa realizuje pomocou tladiarenského lisu po naneseni farby tladiarenskym
valéekom na povrch matrice alebo ru¢nou tlatou pomocou lyzice, pripadne kosticou
ako farebny monotypiovy linorez. TlaCova forma sa vyrezava z linolea, no v su¢asnosti
pre nedostatok tohto materialu je nahradzané podlahovinou z PVC. Podla typu mézeme
tvarové formy matric rozdelit do zakladnych kategorii:

1.  monomatrica - vo svojej podobe celistvy Utvar bud jednoducho Eleneny
(Obr.1V.a) alebo bohato ¢leneny a modulovany (Obr.X.c)

2. polymatrica (Obr.2) - zlozena zo surodych alebo nesurodych Casti
vytvarajucich konfiguraciu

3. ,rozkmitana matrica“ /2/ (Obr.3) - zlozena zo surodych alebo nesurodych
Casti (difuzne) rozlozenych na ploche

Obr.2 Dulakova, M. Obr.3 Marus$ikova, M.

Netradi¢nou inovaciou klasickej grafickej techniky linorezu v jej Ciernobielom
spracovani je experimentalny zasah: farebné rieSenie, vyuzitie ,bielej linie®, prvkov
materialovej tlaCe (ukladanie vhodnych materidlov na povrch nafarbenej matrice, napr.
konopnych motuzikov), akéného zasahu pred samotnou tlacou (Ciastocné vytieranie
nafarbenych ploch pomocou handri¢ky, papiera, prstov atd’.), alebo viacnasobna pretla¢
so serialnym opakovanim. Takymto spésobom je mozné obohatit samotny ,pribeh
znaku“ ako estetického objektu, kedze celkovy vyraz nas strhava do hibSich urovni
timocenych vyznamov.
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[1l. GEOMETRIOU KU ZNAKU

Predobraz samostatne vystupujucich znakov a nové chapanie povahy znaku vo
vytvarnomumeni prinaSaumenie €istejgeometrickejabstrakcie. Obrazovy systémdefinuje
pomocou geometrickych prvkov: bodu, linie, plochy, farby. Vyrok ruského predstavitela
suprematizmu Kazimira Malevic¢a: ,Roku 1913 som sa zufalo snazil vyslobodit umelecku
formu od nanosu zobrazujuceho sveta a hladal som utoCisko v Stvorcovom tvare.“ /3/
jasne vypoveda o hladani nového obrazového jazyka. Autor komponovanim neosobnych
geometrickych prvkov (kruh, Stvoruholnik, trojuholnik, kriz) odputava vytvarné umenie
od vecnej obraznosti, zdérazfuje vyznam transcendentalnosti ako vySSej pravdy oproti
svetu vnemov. Svojou tvorbou spredmetiiuje ,nahd, nezaramovanu ikonu nasej doby*
(Obr.4).

Obr.4 Kazimir Malevic, abstraktné obrazy “0,10”, 1915, Petrohrad

Vyraznou osobnostou, ktora sa uz od roku 1911 vydava cestou smerujuc k prvym
Cisto nefigurativnym platnam, podobne ako V. Kandinskij (skupina Der blaue Reiter),
P.Mondrian (neoplasticizmus), K. Malevic, je esky maliara grafik F. Kupka. Podstata jeho
abstrakcie sa taktieZ spaja s hfadanim podstaty sveta a Zivota, pri¢om svojbytny vytvarny
jazyk prechadza burlivym vyvojom k vzajomne prepletajicim sa krivkam farebnych ploch,
k vertikalnym a uhloprieénym planom, pravouhlym kompoziciam. Cisté elementarne
formy sa v koneénom dbésledku stavaju Citatelnou identitou vSetkého, celého sveta.
F. Kupka, K. Malevi¢ a P. Mondrian su povaZovani za zakladatelov geometrickej
abstrakcie.

Jedny z prvych vytvarnych znakovych foriem mozno prisudit H. Arpovi stojacemu
v Cele dadaistického hnutia, taktiez autorovi surrealizmu a konkrétneho umenia. Pracoval
s drevorezom, linorezom a inymi grafickymi technikami. Ku svojim prostym, velkorysym
tvarom, ktorych predobraz vytvorila priroda, dochadzal ,zakonom nahody“. Podla jeho
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vlastného vyjadrenia su to ,praformacie stvorenia“ s motivom organického zaoblenia,
rytmickej viny. Autorove vytvarné vyjadrenie je sice abstrakiné, no orientuje sa na
organickeé formy, stvarfiované i v drevenych reliéfoch.

Z obdobia Sestdesiatych rokov je napriklad zaujimavé geometricko-Strukturujiuce
umenie J. Knifera, tvorené motivom meandra, vyjadrujuc Zivotny postoj a autorovu
zalubu v absurdite. Neustale opakujuci tvar v kontraste bielej a ¢iernej J. Knifer volne
rozvija alebo stlaCa. Forma, ktora sa nepretrzite odvija ako obraz plynuceho €asu
sa stdva znakom v jeho umeni.

Obdobne by sme mohli spomenut mnozstvo dalSich autorov, ktori v spoji-
tosti s Cistymi znakovymi formami obohatili umenie geometrickej abstrakcie
onové pristupy a moznosti tvorby: obrazova architektira madarského aktivistu
L. Kassaka, malba ostrych hran Ameri¢ana F. Stellu, prisna systematika J. Albersa
a konkretizmus M. Billa, nova geometria P. Halleya (Neo-Geo), eurdopana H. Federleho,
I. Knoebela v monochromatickej pozicii, v slovenskom kontexte kluCové osobnosti
geometrickej abstrakcie - A.Klimo (syntéza geometrickej a expresivnej geometrie),
M. Urbasek (lettrizmus, malba farebnych ploch), konStruktivistické myslenie
J. Bartusza, S. Belohradského, postmoderna geometria M. BalaZzovej a dalsi.

Z podstaty abstraktného umenia vyplyva, Ze si narokuje na vyznam, ktory nie je
totozny s jeho identitou hmatatelného objektu. Sila Cistej geometrickej formy a v nej
uplatiiujuce sa racionalne, analytické a kon$truktivne principy tvorby nutne vyZaduju
interpretaciu a semioticku analyzu.
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[1l. ZNAK A JEHO POZICIA VO VYTVARNOM JAZYKU

Pojem znaku je znamy uz zo stredovekej Aristotelovej definicie: ,Znak je zmyslovo
vnimany predmet, ktory odkazuje toho, kto ho vnima na iny predmet.” /4/. Vo vSeobecnosti
je znak skuto¢ne entitou, ktory v mysli ¢i vedomi ¢loveka zastupuje alebo reprezentuje
nie€o iné nez samého seba. Znamena to, ze znak nas odkazuje k nieComu, ¢o s nim
nie je celkom totozné, pretoze zastupuje skuto€nost a mdze byt nositefom viacerych
vyznamov. Dokonca €ast’ uritej veci mbéze byt znakom celej veci, ako napriklad ¢ast
l[udského tela méze predstavovat fudskeé telo ako celok.

Akykolvek jazyk sltzi komunikacii, kontaktuje nas so svetom. V procesoch komuni-
kacie, vdaka ktorej sa odohrava proces poznavania, dorozumievame sa prostrednictvom
znakov. Tak je tomu vo verbalnom i v umeleckom jazyku. Podobne ako usmev méze byt
znakom priatel'stva, alebo slovo méze byt znakom reci, tak i samotné umelecké dielo je
komunikaénym znakom vo vytvarnom umeni, pretoze nie€o interpretuje a jeho komu-
nikécia je obrazotvorna. Taktiez toto samotné zobrazenie pozostava zo znakov, pretoze
vo vytvarnom umeni suU konotacie zasifrované vo vytvarnom jazyku, systéme znakov.
To znamena, farebné skvrny, tvar vyjadreny liniou, dokonca i povrch materialu st znakmi
alebo zakladnymi jednotkami vizualneho jazyka. Znakom teda mdze byt akakolvek
skutocnost, ktora nieCo reprezentuje.

Jednotlivé znaky su nositefmi vyznamov a ich vzajomné vztahy vytvaraju zlozité
systémy. V tomto ohlade sa interpretacia znakov v ramci nejakého celku (veta, udalost,
umelecké dielo) mbéze znacne komplikovat, pretoze zo suvztaznosti viacerych znakov
vyplyva nielen ich vyznam, ale aj celkovy zmysel. Napriklad pocas interpretacie
umeleckého diela smerujeme k jeho ,deSifrovaniu® a individualny pohlad jednotlivych
0s0b mbéze viest' k réznym kontextom, Specifickym vyznamom. V takomto pripade ide
o otvoreny proces, v ktorom sa realizuju znaky v naSom vedomi bez jednozna¢ného
zaveru, uvedomenia si podstaty. Takymto spésobom sa snazime vyrovnat napriklad
s vyznamovou strankou zlozitého viacvrstvového umeleckého diela, &im je proces
semiézy (komplexny proces realizacie vyznamu znaku vo vedomi) obnovovany
a mdze pokracovat. Umelecké dielo je preto vo vSeobecnosti znakovym systémom,
je to umelecky Strukturovany celok, ktory nam umoznuje hovorit o iom ako o vy§Som
vyznamovom celku.

Znak pochadza z gréckeho slova ,semios” a disciplinu, ktora sa zaobera znakovymi
systémami nazyvame semiotika. RozliSujeme dva smery semiotiky: triadicku semiotiku
rozvinutd Ch. S. Peirceom a de Saussurovu dichotomicku lingvistiku. Otec moderne;j
lingvistiky, jazykovedy, zakladatel modernej semiotickej tedrie SvajCiar F. de Saussur
znak definuje v zmysle oznacujuceho (fyzikalnej entity) a oznacovaného (nematerialneho
vyznamu, pojmu). Autor ma svoj podiel na rozvijani vSeobecnej tedrie o znakoch
a vo svojom vyroku: ,Nie je azda jasné, Ze jazyk je predovSetkym systém znakov, a Ze
sa preto musime obratit o pomoc k vede o znakoch?* /5/ zd6razriuje potrebu spravneho
definovania znaku, no ¢okolvek mimo systému znakov (proces signifikacie) sam
nazohladriuje. Triadicka estetika skima esteticky predmet v troch relaciach: sémantika
Studuje vztah estetického znaku a jeho vyznamu, syntaktika vztah znaku k inym znakom
a pragmatika sa zaobera spdsobmi produkcie a uzivanim znakov, napriklad ¢lovekom.
Jednoducho, ak chceme porozumiet jazykovému znakovému systému, nevyhnutné
je jeho skumanie, ktoré sa odohrava prostrednictvom semiotiky a semioldgie.

Rozdelenie znakov do troch typov na zaklade odliSnych pristupov: ikon,
index a symbol vzniklo podla Ch.Morrisa a Ch.S.Peircea. Prave Peirce prispel
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voblasti skimania znaku a znakovych systémov rozvitim tedrie o vztahu:
znak (vyznam) — objekt (predmet) — interpretant (myslienka). Znak definuje
ako materidlnu entitu, ktora poukazuje na svoj objekt, a to sa deje prostrednictvom
interpretanta. Tento vztah je nevyhnutny pre vnimanie vytvarného diela ako
znaku so svojim vyznamom, ale aj pre formovanie semiotickych vztahov.
Alex Potts sa k tomuto délezitému faktu vyjadruje nasledovne: ,Znak sa stava znakom
iba v akte interpretacie, v ktorom sa chape ako referujuci na nejaku ind entitu mimo
seba.” /6/.

Kazdy znak sa sklada zformy a pridruzeného vyznamu, respektive vyznamov.
Vztahy medzi oznacujucim a oznaovanym su vSak odliSné pre kazdy zo spominanych
troch typov. Ikonické znaky vznikaju napodobfiovanim reality, skutoénych predmetov.
Napriklad usta ako Cast ludskej tvare su ikonickym znakom celej tvare. Pribuzny
s ikonom je indexovy znak, no jeho zobrazenie naviac zachytava vztah priciny
a nasledku, vyvolava v nas prirodzenu asociaciu: farebné listie v nas asociuje jesen
a bliziacu sa zimu, dym nas odkazuje k ohfu, pretoze ohen je vo vSeobecnosti pri€inou
dymu. Symbolické znaky odkazuju mimo seba a nad seba, ich namety iné zobrazuju
a iné vyjadruju, su to akési intelektualne Sifry: kriz ako nastroj umucenia, koleso ako
personifikovany osud a mnoho inych. Symbolizmus je najstar§im a najzakladnej$im
vyrazovym prostriedkom. Odhaluje isté stranky skutoCnosti, ktoré unikaju inym
spdsobom vyjadrenia. | ked vyznam slova symbol neméze Uplne zachytit nijaka
definicia, stal sa po vekoch tradicnym a tvori medzinarodny jazyk, ktory presahuje
bezné hranice komunikacie. Symbol nadobudol pre estetiku vyznam az s novovekym
Luvolnenim® myslenia. Od déb osobnosti ako je Winckellmann ¢&i Herder sa nerozumie
pod umenim len obraz so snahou napodobriovania prirody alebo pacivéa ilustracia
danych pravd. Umenim méze byt sprostredkovana aj samotna skuto¢nost’ a pravda bez
toho, aby boli priamo tvorené. Symbol sa popri alegérii stava dynamickym a kreativnym
prostriedkom, vdaka ktorému je mozné prijimat’ a poznavat zmyslovo nedostupné sféry
skusenosti. Tak sa umelec stava prostrednikom medzi boZzskym a fudskym, medzi
pravdou a zdanim, medzi ideou a javom. Tymto spésobom sa naSa skusenost stretava
s javmi, ktoré nemozno vidiet, vyslovit ¢i preskumat.

lkon, index asymbol sa C€asto vzdjomne prelinaju, alebo existuju relativhe
samostatne, no vytvarny znak mé najcastejSie podobu ikonického symbolu. Takyto znak
vznika na zaklade podobnosti s realitou ako ikon, ale hovori o konvencii, historickych
vazbéach alebo o vnutornej podobnosti s realnym predmetom, teda je i symbolom. Jeho
dvojznaénost vznika z Ciastoénej zhody a nezhody medzi vyrazom a vyznamom.
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V. VYRAZ A VYZNAM ZNAKOVEJ MORFOLOGIE

Tému Znak, ktori Studenti dodnes realizuju v priestoroch grafického ateliéru
je zvy€ajne spracovana v klasickej Ciernobielej podobe. Tato ,nefarebna“ kombinacia
vo vizualnom poli zosilfiuje kontrasty vystupujucich tvarov, pripadne rytmus pritomny
v znaku. V priebehu samotnej tvorby sa uplatfiuju postupy redukcie, Stylizacie, inverzie,
zmnozovania, serialnosti, rytmizacie. V bohato ¢lenenych znakoch su pritomné $pecifické
amorfné Ci geometrické vyrezy vytvarajuce prilezitostne napriklad sietovitu, zriedka
i rovnobeznu Strukturu.

Zakladnym znakom vznikajucich znakov je tvar vyjadreny kontrastom Ciernej a bielej
plochy alebo kontrastom viacerych farebnych pléch. Na jednej strane tu vystupuju
znaky nemimetického tvaroslovia - Cisté tvary geometrie vratane jej lyrizovanych
premien a kaligrafickych motivov, na strane druhej su znaky takpovediac mimetické
(napodobriujuce) - figurativne, biologizujuce formy a architektonické prvky.

V zavislosti od celkového vyrazu a vyznamov znakovej morfolégie mézeme znaky
rozdelit do tried:

I. archetypalne (Obr.a,b,c) - prameniace z pravzorov, vecnych,
trvalo navratnych tém a nametov v umeni so svojou osobitou
vyznamovostou a citovou ucinnostou: zrod, smrt, muzsky a zensky
princip, svetlo a tma, dialektika premien skuto¢nosti a inych (H. Arp,
C. Brancusi, B. Hepworth, R. Uher)

Il.  symbolické (Obr.a,b,c) — v prenesenom vyzname utajované
a zaroven vyjavované vyznamy, ktoré vznikali v historicky danom
nazorovom systéme réznych druhov: geometrické, rastlinné,
zivoCiSne, predmetné, alegorické (P. Picaso, J. Johns, J. Beuys,
R.Sikora)

Ill. biologické (Obr.a,b,c) - prirodné, biologické Struktiry a obrazce
volne modulované alebo podriadené geometrickej vystavbe
(H. Moore, A. Kapoor, E. Netto, M. Bartuszova)

IV. dadaistické (Obr.a,b,c) - obrazova forma v geometrickom i
negeometrickom stvarneni, v ktorej dominuje princip tvorby ako
hry, pritomna je nahoda, irénia, absurdita, protireCenie (H. Arp,

F. Picabia, M. Duchamp)

V. konStruktivistické (Obr.a,b,c) - geometrické rieSenia
s racionalnym rieSenim vytvarnych prvkov a ich vzajomnych vztahov
(A. Pevsner, N. Gabo, L. Kasséak, Z. Sykora)

VI. figurativne (Obr.a,b,c) - figuralne a vecné, ikonické zobrazenia
predmetného sveta (H. Moore, P. Klee, K. Haring, J. Jankovi¢,

M. Pastéka, A. Simotova)

VII. lettristické (Obr.a,b,c) - vizualna kvalita pisma s racionalno-
geometrickou alebo expresivno-kaligrafickou Strukturou (R. Indiana,
H. Federle, M. Urbasek)

VIII. minimalistické (Obr.a,b,c) - minimalne tvaroslovie, tvorené
jednoduchymi, jasnymi a Cistymi geometrickymi tvarmi (T. Smith,

D. Judd, S. LeWitt, J. Knifer)
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IX. symbolicko-postmoderné (Obr.a,b,c) - vytvarné formy
postmoderného stierania hranic medzi vysokou, elithou a masovou,
komerénou kulturou, opozicia vo¢i modernizmu, negacia
individualizmu, originality a idey, obohatené o symbolicky vyznam
(G. Rockenschaub, I. Csudai, J. Rona)

X. geometricko-postmoderné (Obr.a,b,c) - geometrizacia vyssie
uvedenych postmodernych principov €i praktik citacie, apropriacie,
dekonstrukcie (P. Halley, |. Bak, I. Knoebel, M. BaldZova)

Uvedenych desat skupin bolo vytvorenych v ramci prvotného vyskumu. PreciznejSie
systematizovanie vytvarnych znakov vyZaduje dlhodobejSie skimanie, kedZe existuje
niekofko postupov, ktorymi je mozné zatriedit znaky do jednotlivych skupin. Nas
systém pomaha rozliSovat zakladné vyznamoveé vrstvy znakov, i ked mnohé z nich su
prechodnou formou na pomedzi tried.

Komunikacia je jednym z prostriedkov interpretacie sveta ¢lovekom, aby citil vlastné
opodstatnenie a zmysel. Clovek nie je uzavretou jednotkou, ani holym egom, so
svetom je ustaviéne konfrontovany, vdiaka €omu sa rozvija, rastie mentalne i duchovne.
Kreovanim, vychadzajuc zo zaujmu, tuzby, motivacie, ma schopnost svoje videnie
premietnut do vytvarného vizualneho jazyka. Pod jeho formalnym zobrazenim sa ukryva
mnozstvo vyznamov, ktoré je mozné pocas estetického zazitku odhalovat rozlustenim
zakddovanych odkazov.

lvana Tomasova
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Poznamky:

1.

2.

3.

Okrem svojich malovanych obrazov (Hadia geometria) pracuje aj v oblasti grafiky, v poslednych
rokoch realizovala rozmerné ruéne tlacené linorezy ,Hadia geometria G-4“, 1996, 170x154 cm.
BALAZ, B. 1996. Od klasického ku neklasickému. Nepublikovany rukopis, habilitatna prednasgka
prednesena na VSVU Bratislava, 13.12.1996, 11. s. (Kniznica VSVU v Bratislave).
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